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ว ิทยาน ิพนธ ์ฉบ ับน ี้ม ีจ ุดม ุ่งหมายท ี่จะส ีกษาผลกระทบของการละครเบรคชท ์ท ี่ม ืต ่อละครไทยร่วมสม ัย  
ซึ่งเก ิดจากการรับอ ิทธ ิพลทางการละครของเบรคชท์เข ้ามาในส ังคมไทย ท ั้งในล ักษณะของการรับต ัวบท  

วรรณกรรมการละครเข ้ามาจัดแสดงในส ังคมไทยโดยตรงและโดยการนำแบบแผนหรึอทฤษฎ ีทางการละครของ 
เบรคชท์มาจ ัดแสดงในลักษณะของละครไทย ในกรณ ีน ี้ผ ู้ว ิจ ัยใช ้กล ุ่มพระจ ันทร์เส ียวการละครเป ็นกรณ ีส ืกษา 

หลัก

นอกจากนั้นยังได้มืการสีกษารวบรวมละครไทยที่นำมาจากวรรณกรรมการละครของเบรคชท์ทุกเรื่อง 
นับตั้งแต่การจัดแสดงละครเบรคชท์ในสังคมไทยเป็นครั้งแรกในปีพุทธสักราช 2519 จนถึงครั้งล่าสุดในปี

พุทธสักราช 2543 ได้แก่ เรื่องนี่แหละโลก ซึ่งจัดแสดงในปี พุทธสักราช 2519 เรื่องคนด ีพ ี่สอวน ซึ่งจัดแสดง 
ในปี พุทธสักราช 2522 เรื่องโอฟร่ายาจก ซึ่งจัดแสดงในปี พุทธสักราช 2527 เรื่องกาลิเลโอ ซึ่งจัดแสดงในป ี
พุทธสักราช 2528 เรื่องเฟค้าลงคราม ซึ่งจัดแสดงในปี 2529และรื่อง คนเท่ากับคน(ไม่เท่ากับช้าง),ซึ่ง1จัดแสดง 
ในปีพุทธสักราช 2538 และปีพุทธสักราช 2543 เพื่อสีกษาลักษณะเฉพาะของละครเบรคชท์ รวมทั้งสีกษาภาพ 
รวมของการนำละครเบรคซท์มาจัดแสดงในสังคมไทย

จากการสีกษาพบว่า ลักษณะเน้ือหาท่ีสอดคล้องกับบเริบททางสังคมการเมืองไทยรวมท้ังการแลวงหา 
และการทดลองละครแนวใหม่เพื่อจัดแสดงไนสังคมไทยเป็นล่วนสำคัญที่ทำให้ละครเบรคชท์ล่งผลกระทบต่อ 
ละครไทยร่วมสมัย ผลกระทบสำคัญคือการสร้างละครไทยแนวสังคมการเมืองและละครความคิดที่มีรูปแบบ
และแนวทางแปลกใหม่ไปจากละครสมัยใหม่แนวสมจริงที่มีอยู่โดยเนื้อหาของละครให้ความสำคัญกับการนำ 
เสนอป็ญหาทางสังคมการเมือง รูปแบบของละครมีลักษณะที่ไม่ให้ความสำคัญกับความสมจริงทางการละคร 
ปรัชญาทางการละครมีลักษณะที่กระตุ้นให้คิดพิจารณามากกว่ากระตุ้นความรู้สีกคล้อยตามรวมทั้งกระตุ้นจิต 
สำนึกทางสังคมโดยตรง โดยเฉพาะผลงานของกลุ่มพระจันทร์เสียวการละคร แสดงให้เห็นผลกระทบของการ 
ละครเบรคซท์ที่มีต่อการละครไทยร่วมสมัยใน 2 ลักษณะ คือ ลักษณะ”เรื่องฝรั่ง’’และลักษณะ”เรื่องไทย” 
ลักษณะ “เรื่องฝรั่ง" หมายถึงการนำวรรณกรรมการละครและทฤษฎีละครของเบรคชท์มาจัดแสดงในสังคมไทย 
โดยตรง ด้วยการแปลและตัดแปลงให้เป็นละครเบรคซท์แบบไทยและมีความสอดคล้องกับบริบททางสังคมไทย 
ได้แก่ เรื่องน่ีแหละโลก ล่วนลักษณะ ‘‘เรื่องไทย’’ หมายถึง การนำทฤษฎีละครแบบเอพิคของเบรคชท์มา
ประยุกต์ใช้ในละครไทยด้วยการสร้างวรรณกรรมการละครและละครไทยร่วมสมัยแนวใหม่ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ 
ตัวเป็นของตนเอง ได้แก่ เร่ือง ค ือ $ อ ภ ิ‘ว ัฒ น ์

ภาควิชา วรรณคดีเปรียบเทียบ
สาขาวิชา วรรณคดีเปรียบเทียบ
ปีการสีกษา 2544
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The pu rpo se  o f th is  the s is  is to  s tu d y  the ir rp a c t o f B re ch t's  d ram a  on Thai con tem po ra ry  

thea tre , w h ich  a p p ea rs  เท the  fo rm s o f d ire c t a dop tio n  o f B re ch t’s p la ys and a pp lic a tio n  o f his 

d ram a tic  th eo ry  to Tha i-s ty le  thea tr ica l pe rfo rm ance . The C rescen t M oon G roup  is the  case  s tud ied  

เท th is  thes is .

To exp lo re  the  un ique  cha ra c te ris tic s  o f B re ch t's  d ram a  and  the  ove ra ll v iew  o f the  

pe rfo rm ance  o f h is d ram a tic  w o rks in Thai soc ie ty , all o f B re ch t’s T ha i- la n guage  adap ta tio n s  

pe rfo rm ed  in T ha iland  from  1976 to 2000 w e re  s tud ied . These a re Ni Lae Lok (Die Ausnahme und  
die Regel, 1976), Khon Di Thi Sezuan (Der Gute Mensch Von Sezuan, 1979), Opera Yachok 
(D reigroschen Oper, 1985), Galileo (Leben des Galilei, 1986), Mae Kha Songkhram  (Mutter 
Courage und ihre Kinder, 1987), Khon Thao Kap Khon (Mai Thao Kap Chang) (Mann ist Mann, 
1995 and 2000).

The s tu d y  show s th a t the  su itab ility  o f the  con te n t o f the  p lays fo r Thai p o litica l and soc ia l 

con tex ts  to g e th e r w ith  the  sea rch  fo r and the  expe rim en ta tion  w ith  new -s ty le  d ram a  fo r Thai soc ie ty  

are the im po rta n t fa c to rs  th a t a cc ou n t fo r B re ch t’s d 'am a tic  in fluence  on Thai con tem po ra ry  theatre . 

A  s ig n if ic a n t p ro d u c t o f th is  in fluence  is the crea tion  o f Thai so c io -p o lit ica l p la ys w ith  new  pa tte rns  

and  s ty les d iffe re n t from  those  found  in the  a lread y  ex is ting  rea lis tic  d ram a . The im pac t o f B rech t's  

d ram a can  be seen pa rtic u la r ly  in tw o  thea trica l w o rks  o f the C re sen t M oon G roup , w h ich  be long  to 

tw o  d iffe re n t types . The firs t one, Ni Lae Lok (Die Ausnahme und Regel) is a “w es te rn -con te n t p la y ’’ 

w h ich  show s d ire c t a dop tio n  o f B rech t's  te x t and his d ram a tic  th eo ry  fo r p e rfo rm ance  in Thai soc ie ty. 

The p la y  w as  a Tha i-s ty le  tra n s la ted  ve rs ion  o f B re ch t’s p lay, a d a p te d  to  su it the  Thai con tex t. The  

second  one, Khu Phu A ph iw at ( The Revolutionist), is a “T ha i-con te n t p la y ,” w ith  un ique  

ch a ra c te r is tic s  c rea te d  b y  the  a pp lic a tio n  o f B re ch t’s e p ic  d ram a  th e o ry  to  con tem po ra ry  Thai 

theatre .

D epa rtm en t C om pa ra tiv e  L ite ra tu re S tuden t's  s ig na tu re

F ie ld o f s tu d y  C om pa ra tiv e  L ite ra tu re



ว ิท ย า น ิพ น ธ ์เล ่ม น ีส ำ แ จ ล ุล ่ว ง โด ย ด ีได ้ด ้ว ย ค ว า ม ก ร ุณ า ข อ ง ผ ู้ช ่ว ย ศ า ส ต ร า จ า ร ย ์ ด ร .ต ร ีศ ิล ป ็ 

บ ุญ ข จ ร  อ า จ า ร ย ์ท ี่ป ร ึก ษ า ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ท ี่ไ ด ีใ ห ้ค ำ แ น ะ น ำ ท ี่เป ็น ป ร ะ โย ช น ์แ ล ะ ก ร ุณ า ช ่ว ย ต ร ว จ แ ก ้

เน ื้อ ห า แ ล ะ ภ า ษ า อ ย ่า งล ะ เอ ีย ด  ผ ู้ว ิจ ัย จ ึง ข อ ข อ บ พ ร ะ ค ุณ เป ็น อ ย ่า ง ส ูง  น อ ก จ า ก น ื้ข อ ข อ บ พ ร ะ ค ุณ

อ า จ า รย ์ป า รช า ต ิ จ ึง 'ว ิ'ว ัฒ น าภ รณ ์ อ า จ า ร ย ์ท ี่ป ร ึก ษ า ร ่ว ม ท ี่ก ร ุณ า ช ี้แ น ะ แ น ว ท า ง แ ล ะ ใ ห ้ข ้อ ม ูล ท ี่เป ็น

ป ระ โย ช น ์ย ิ่ง  ร ว ม ท ั้ง ข อ ข อ บ พ ร ะ ค ุณ ร อ ง ศ า ส ต ร า จ า ร ย ์ ดร. อ น งค ์น า ฏ  เถ ก ิง ว ิท ย ์ ป ร ะ ธ า น ก า ร ส อ บ  

ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ท ี่ก ร ุณ า ต ร ว จ แ ก ้ไ ข เน ื้อ ห า ท ี่บ ก พ ร ่อ ง แ ล ะ ใ ห ้ค ำ แ น ะ น ำ ท ี่เป ็น ป ร ะ โ ย ช น ์เพ ื่อ ท ำ ใ ห ้ง า น

ว ิจ ัย ช ิ้น น ื้ส ม บ ูร ณ ์ย ิ่ง ข ึ้น แ ล ะ ข อ ข อ บ พ ร ะ ค ุณ ร อ ง ศ า ส ต ร า จ า ร ย ์ ดร. พ ร ส ร ร ค ์ ว ัฒ น า ง ก ูร  ก ร ร ม ก า ร  

ส อ บ ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ท ี่ก ร ุณ า ต ร ว จ แ ก ้เน ือ ห า อ ย ่า ง ล ะ เอ ีย ด โด ย เฉ พ า ะ ก า ร แ ป ล ภ า ษ า เย อ ร ม ัน เป ็น ภ า ษ า  

ไท ย

ขอขอบพระคุณศาลตราจารย์ดร. เจตนา นาควัชระท่ีประสิทธ้ิประสาทวิชาความรู้เก่ียวกับ 
วิชาวรรณคดีเยอรมันและเป็นแรงบันดาลใจสำคัญให้แก่ผู้วิจัยในการศึกษาด้านวรรณคดี นอก 
จากบันบังให้โอกาสผู้วิจัยในการเรียนรู้การทำงานเก่ียวกับการวิจัยรวมท้ังคอยช่วยเหลือและให้คำ 
แนะนำท่ีเป็นประโยชน์เสมอมา

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านในภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์ท่ีได้ประสิทธ์ประลาทวิซาความรู้ให้แก'ผู้วิจัย

ขอบคุณรัฐบาลไทยท ี่สน ับสน ุนเรองท ุนการศ ึกษาและขอบคุณคณาจารย์ของ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ท่ีให้โอกาสแก่ผู้วิจัยในการศึกษา รวมท้ังขอบคุณผู้ร่วมงานในแผนก 
วิชาภาษาเยอรมันทุกท่านท่ีต้องทำงานหนักข้ึนในช่วงเวลาท่ีผู้วิจัยลาศึกษาติอ

ขอกราบขอบคุณ คุณพ่อ คุณแม่ คุณยาย คุณน้า ท่ีให้กำลังใจและสนับสนุนการศึกษา 
ของผู้วิจัยเป็นอย่างดีท่ีสุด ขอขอบคุณน้องสาว น้องชาย เพ่ือน ๆ พ ี่ๆ  น้อง ๆ ท่ีคอยให้'กำลังใจและ 
คอยช่วยเหลือในทุกกรณี

ขอบคุณวาสนา ท่ีเอ้ือเฟือเรองหนังสือและตำราวิชาการเก่ียวกับเบรคซท์ ขอบคุณกลุ่ม 
พระจันทร์เส้ียวการละครทุกคนท่ีให้ข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์แกํผู้วิจัย ขอบคุณนักการละครและนัก 
วิชาการไทยทุกคนทีกรุณาเสียสละเวลาให้ผู้วิจัยได้ลัมภาษณ์ ขอบคุณพ่ีลุนิลา เลขาฯภาควิชา 
วรรณคดีเปรียบเทียบท่ีช่วยเหลือในทุก ๆ เรอง ขอบคุณพ่ื ๆ เพ่ือน ๆ และน้อง ๆ ในภาควิชาวรรณ 
คดีเปรียบทียบทุกคนท่ีได้ช่วยเหลือและเป็นกำลังใจเสมอมา ขอบคุณปม น้อง แจ๊ดในความช่วย 
เหลือ ขอบคุณอาจารย์ถนอมนวล หิรัญเทพท่ีช่วยตรวจแก้บทคัดย่อภาษาอังกฤษให้สมบูรณย่ิงข้ึน 
นอกจากนันบังมีอีกหลายท่านที่ผู้วิจัยไม่สามารถกลาวอ้างถึงได้ครบถ้วนซ่ึงผู้วิจัยขอขอบพระคุณ 
เป็นอย่างสูงมา ณ ท่ีน้ืด้วย
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