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บทท่ี 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง

“การสื่อสารเชิงสุนทรียะ สังคม ของนักวิชาชีพการละคร” เป็นการศึกษาถึง
แนวคิดเชิงสังคมและการเมืองที่สะท้อนผ่านงานสื่อสารการแสดง ตลอดจนกระบวนการสื่อสารเชิง 
สุนทรียะในการสร้างสรรค์งานสื่อสารการแสดงที่มีแนวคิดเชิงสังคมและการเมือง โดยศึกษา
ภาพรวมของงานสื่อสารการแสดงในช่วงทศวรรษที่ 2510 ด้วยวิธีการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล 
จากเอกสารเชิงประวัติศาสตร์เพื่อให้เห็นภาพรวมงานสื่อสารการแสดงประเภทละครเวทีสมัยใหม่ที่ 
สะท้อนประเด็นทางสังคมและการเมืองในยุคสมัยที่มีการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองและสังคม 
อย่างกว้างขวางในช่วงทศวรรษที่ 2510 และศึกษาผลงานสื่อสารการแสดงในปิจจุบัน (พ,ศ.2544 - 
2548) โดยเลือกศึกษาเฉพาะกลุ่มละครที่มีการสร้างผลงานประเภทละครเวทีสมัยใหม่มายาวนาน 5 
ปีขึ้นไป และมีผลงานอยู่ในช่วงปี 2548 -  2544 โดยผลงานนั้น นำเสนอประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ 
สังคมและการเมือง ทั้งนี้ เลือกเฉพาะผู้สร้างงานสื่อสารการแสดงที่มีลักษณะการเปิดให้ผู้ชมทั่วไป 
ได้เข้าชม มีพื้นที่หลักในการสร้างสรรค์ผลงานอยู่ในกรุงเทพมหานคร ไม่นับผลงานที่เป็นละคร 
รณรงค์ ที่มีการนำละครเข้าไปสู่กลุ่มเป็าหมายโดยตรงในลักษณะละครเร่ และผลงานละครใน 
มหาวิทยาลัย โดยใช้วิธีการแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple Methodology) โดยมีแนวคิดที่ใช้เป็น 
กรอบในการศึกษา ดังนี้ •

•  แนวคิดเรื่องการสื่อสารเชิงสุนทรียะ
•  แนวคิดเกี่ยวกับละครในฐานะกระบวนการสื่อสาร
•  แนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต

แนวคิดเรื่องการสื่อสารเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Communication)

การสื่อสารเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Communication) เป็นการอธิบายถึงศิลปะใน 
แง่ของกระบวนการสื่อสาร โดยอิงกับหลักสุนทรียศาสตร์ หรือปรัชญาแห่งศิลปะ (Aesthetics or 
Philosophy of Arts) ซึ่งเริ่มด้นด้วยการตั้งคำถามว่า “ศิลปะคืออะไร” (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และ
คณะ, 2547)
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ศิลปะคือการแสดงออก (Expression) ของความรู้สึกหรืออารมณ์ ซึ่งเป็นการ 
สื่อสารระหว่างศิลปินกับ$ ชม โดยผ่านงานศิลปะ ดังความคิดของ ลีโอ ตอลสดอย ที่ว่า

“การสร้างสรรค์ศิลปะเป็นกิจกรรมทางใจ อันนำอารมณ์'ความรู้สึกที่รับรู้ เข้าใจ 
อย่างเลือนลางมาสู่ความแจ่มชัดในระดับซึ่งอารมณ์ความรู้สึกเท่านี้ ถ่ายทอดไปยังคนอื่นไดั การ 
ผลิตกิจกรรมทางใจโดยทั่วไปของมนุษย์ หรือสิ่งที่เราเรียกว่างานศิลปะ ซึ่งขยายขอบเขตความรับรู้ 
เข้าใจ ของมนุษย์ และทำให้มองเห็นสิ่งซึ่งไม่เคยเป็นที่รู้ที่เข้าใจมาก่อน”

กิจกรรมทางศิลปะ เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่ไม่ใช่เพียงแค่เกิดจากการ
ปลดปล่อยของศิลปินผู้สร้างสรรค์ และไม่ใช่เพียงประสบการณ์ที่เกิดขึนในดัวผู้ชมงานศิลปะ แต่ 
เป็นกระบวนการสื่อสารที่ศิลปิน มีความต้องการที่จะให้ผู้อื่นรู้และเข้าใจในสิ่งที่แสดงออกมาด้วย

«  I ๘) 4  *ร 4  q ÿ  >1 q ____ Il ÿ ÿ d _____  4  _ v _ ____ 1งานศิลปะจงฒนเครองมิอทจะไชักระตุ้นไหผู้รับสาร เดรูถงความเสกทเขาตองการจะถาอทอด
ความรู้สึกนึกคิดของเขา โดยที่กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะเกิดขึ้นจาก “ความกดดันทางจิตใจของ 
ศิลปิน ในการทำให้กระจ่างชัดกับตัวเอง ซึ่งเรื่องราวที่เคยเป็นที่สงสัยกับตัวเขา สื่อสารตัวมันโดย 
ผ่านผลงานทางศิลปะไปสู่ผู้รับ งานศิลปะสำเร็จลงเมื่อกระจ่างชัดจนสื่อสารตัวมันไปสู่คนอื่น และ 
ปลุกอารมณ์ความรู้สึกแบบเดียวกับที่ศิลปินมีประสบการณ์มาระหว่างการสร้างสรรค์มันขึน

สิ่งซึ่งก่อนหน้านีไม่เป็นที่รับรู้ รู้สึก หรือเกิดความเข้าใจไต้นัน ด้วยความอัดแน่น 
ของอารมณ์ จึงถูกนำมาสู่ความแจ่มชัดในระดับที่ยอมรับไต้กับทุกคน และผลงานอันนั้นก็คือ งาน 
ศิลปะ (อ้างใน ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2547)

ท ั้งน ี้ ตอลสตอย ไต้แสดงความเห็นถึง “เงื่อนไขอันจำเป็นอย่างยิ่ง” ที่สิ่งที่จะเรียก 
ไต้ว่า “ศิลปะ” จำเป็นต้องมี (อ้างในทีปกร, 2521) ไว้ตังนี้

1. ความคิดใหม่อันเป็นเน้ือหาของศิลปะ (New idea the content of the work) และความคิดใหม่อัน 
เป็นเบือหาของศิลปะนัน จักต้องมีความสำคัญต่อมวลมนุษยชาติ (of importance to mankind)
2. ความแจ่มชัด (Clarity) เนื้อหาที่สอดใส่ลงไปในศิลปะนันจักต้องมีการสำแดงออกอย่างแจ่มชัด 
เพียงพอที่ประชาชนเข้าใจไต้
3. ความปรารถนาจากภายใน (Inner need) นั้นก็คือ สิ่งที่เป็นปีจจัยยั่วยุให้ศิลปินผลิตศิลปะออกมา 
นั้น ต้องเป็นความรู้สึกปรารถนาจากภายใน (Inner need) มิใช่ความเย้ายวนจากภายนอก (External 
Inducement)
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ศิลปะในฐานะการสื่อสาร ประกอบด้วยองค์ประกอบหลัก 4 ประการ ที่เชื่อมโยง 
กันให้การสื่อสารนั้นเป็นการสื่อสารด้านศิลปะ ได้แก่ การแสดงออก (expression) รูปแบบที่มี 
นัยสำคัญ (significant form) ความสัมพันธ์ระหว่างผู้รับสารกับผู้ส่งสาร (relationship) ผ่านสื่อ 
ประเภทใด ผู้รับสารในลักษณะใด และวัฒนธรรม (culture) ซึ่งหมายรวมความเข้าใจในภาษา 
หรือสัญญะของศิลปะifนๆ ดังแบบจำลองต่อไปนี้ (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และคณะ, 2547: 12)

แบบจาลองศิลปะในฐานะการสื่อสาร

ทั้งนี้ องค์ประกอบด้านการแสดงออก (อารมณ์) และองค์ประกอบด้านรูปแบบ 
หรือประเภทของงาน เป็นองค์ประกอบที่สำคัญในงานศิลป^ ส่วนองค์ประกอบด้านลักษณะ
ความสัมพันธ์ของผู้รับสารของผู้รับสารกับผู้ส่งสาร และองค์ประกอบด้านวัฒนธรรม เป็น
องค์ประกอบที่สำคัญของการสื่อสารใดๆ ในสังคม

พฤติกรรมการแสดงและศิลปะต่างๆ เป็นพฤติกรรมสากลที่พบเห็นได้ในทุกสังคม 
วัฒนธรรม แต่รูปแบบและสไตล์ของการแสดงออกก็มีความแตกต่างหลากหลายออกไป โดยนัก
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มานุษยวิทยาเชื่อว่า ความแตกต่างหลากหลายของศิลปะหรือพฤติกรรมการแสดง เป็น "ภาพ 
สะท้อน” ของความแตกต่างหลากหลายทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมต่างๆ

แน่นอนว่า การสื่อสารเรื่องราวในงานสื่อสารการแสดง ไม่ต่างจาก "สสาร" ใน 
ข้อมูล ที่เป็นข้อเท็จจริง ในสื่ออื่นๆ แต่งานสื่อสารการแสดง เป็นการสื่อสารทางศิลปะที่มี
ส่วนผสมระหว่าง ข้อมูล กับ ข้อคิดเห็น และอารมณ์ จึงทำให้เรื่องราว ส่งผลกับความรู้สึกของผู้รับ 
ในอีกระดับหนึ่ง

แนวคิดเกี่ยวกับละครในฐานะกระบวนการสื่อสาร

“ละคร” ถือได้ว่าเป็นสื่อและศิลปะชนิดหนึ่งที่สามารถเข้าถึงผู้ชมได้ดีเป็นอย่าง่ยิ่ง 
เพราะละครมีลักษณะเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน โดยอาจเรียกได้ว่า สื่อละครก็คือสื่อแห่งชีวิตก็ได้
เนื่องจากผู้ชมละคร จะได้สัมผัส และเผ้าคูความเป็นไปของชีวิตแบบหนึ่งๆ ซึ่งในข้อนี้ โรลองต์ 
บาร์ธส์ (Roland Barthes) นักการละครชาวฝรั่งเศส ได้ให้คำจำกัดความถึงละครในแง,มุมของการ 
สื่อสาร เอาไว้ว่า

ละคร คือ เครื่องจักรแห่งการสื่อสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่ไม'ได้ทำงาน
เครื่องจักรนี้ก็ช่อนตัวอยู่หลังม่าน แต่เมื่อมีการเปิดตัวเครื่องจักรนี มันจะส่งสาร (messages) จำนวน 
หนึ่งมายังเราทันที สารเหล่านี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ กล่าวคือ มันถูกส่งมาพร้อมๆ กัน แต่ด้วย 
จังหวะที่ต่างกัน ในการแสดงแต่ละขณะ เราจะได้รับข่าวสารถึงหกหรือเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน 
(จากฉาก เสื้อผ้า แสง ตำแหน่งของนักแสดง กิริยาท่าทาง ภาษาใบ้ คำพูด) ข่าวสารบางประเภทคงที่ 
(กรณีของฉาก) ในขณะที่ข่าวสารอื่นๆ เปลี่ยนไป (คำพูด กิริยาท่าทาง) นี่เป็นเรื่องของการประสาน 
ข่าวสารอย่างแท้จริง และนี่คือลักษณะความเป็นละคร (อ้างในวัลยา วิวัฒน์ศร, 2538: 123)

อานน์ อูแบร์สเฟลด์ ได้แสดงความเห็นเกี่ยวกับกระบวนการในการสื่อสารของ 
ละครในประเด็นที่ว่า ละคร สามารถสื่อสารถึงผู้ชมได้อย่างไร มีภาวะการส่งสาร รับสารอย่างไร 
ตลอดจนมีผลกระทบอย่างไรต่อผู้ชม ไว้ว่า

ละครเป็นสัญญะกลุ่มหนึ่ง อันประกอบด้วยส่วนที่เป็นตัวบท กับส่วนที่เป็นการ 
แสดง โดยสัญญะกลุ่มนี้อยู่ในกระบวนการของการสื่อสาร ซึ่งจะส่ง “สาร” (message) มายังผู้ดูหรือ 
ผู้รับ
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ผู้ส่งสาร (Sender)

สาร (Message) 
รหัส (Code)

ผู้รับสาร (Receiver)

: ผู้ประพันธ์+ ผู้กำกับการแสดง + ผู้ปฏิบัติงานละคร 
ด้านต่าง  ๆ+ นักแสดง 
: ตัวบท + การแสดง 
: รหัสด้านภาษา + รหัสด้านโสตทัศนะ 
+ รหัสด้านสังคม - วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร 
ะ ผู้ชมละคร

ในการแสดงละครเร่ืองหน่ึง  ๆ มีความต้ังใจท่ีจะส่ือสาร เห็นได้ในการแสดงออก 
ของผู้แสดงว่า ส่ิงท่ีเขาแสดงออกมิใช่เพียงแด,ตัวเขา หากเป็นตัวเขาท่ีพูดอะไรบางอย่าง ในระหว่าง 
การส่ือสารน้ัน ข่าวสารอาจจะหายไปบ้าง แต่ในทางดรงกันข้ามก็อาจมีการรับสารเพ่ิมข้ึนมาโดย 
มิได้ต้ังใจ

และเมื่อเรายอมรับสมมติฐานที่ว่า กิจกรรมทางการละครเป็นกระบวนการหนึ่ง
ทางการสื่อสาร ทฤษฎีการสื่อสารของจาคอบสัน (Jakobson) ที่กล่าวถึงหน้าที่ 6 ประการของภาษา 
(วัลยา วิวัฒน์ศร, 2538: 125) จึงสามารถนำมาใช้พิจารณาละครในแง'สัญญะของตัวบทและของการ 
แสดงได้ ตังนี้

1. หน้าท่ีด้านอารมณ์หรือการแสดงออก ซ่ึงเบ ้นท ี่ต ัวผ ู้ส ่งสาร เป็นหน้าท่ีซ่ึงส์าคัญท่ีสุด ผู้ส่งสาร 
ได้แก่ ผู้แสดง ผู้กำกับการแสดง และผู้กำกับฉาก ผู้แสดงสวมบทตัวละคร อาศัยความสารถทางกาย 
และเสียงในการส่ง “สาร” มายังผู้รับหรือผู้ดู หน้าท่ีของภาษาในด้านน้ีจะบอกแก่ผู้ลูว่า ตัวละครผู้ส่ง 
สารน้ัน  ๆ มีบุคลิกลักษณะอย่างไรและอยู่ในอารมณ์อย่างใด โดยเคยมีการทดลองเปล่งเสียงคำว่า 
“คืนน้ี” เพ่ือส่ืออารมณ์ในสถานการณ์ต่าง  ๆ กัน ซ่ึงนักแสดงสามารถส่ือได้ถึง 50 สถานการณ์ท่ี 
แตกต่างกัน ส่วนผู้กำกับการแสดงและผู้กำกับฉากใช้องคประกอบต่าง  ๆ ของการกำกับการแสดง 
และของฉากเป็นส่ือในการส่ือสาร

2. หน้าท่ีด้านการตอบรับ ซึ่งเบ ้,นที่ตั-1ผ ู้ร ับสาร โดยบุ่งหมายท่ีจะได้ปฏิกิริยาตอบรับจากผู้รับสาร 
ตามท่ีผู้ส่งสารส่งไป ผู้รับสารในละครมีอยู่สองฝ่าย ได้แก่ ตัวละครด้วยกัน และผู้ดู กล่าวคือ เม่ือตัว 
ละครตัวหน่ึงพูดกับตัวละครอีกตัวหน่ึง ตัวละครตัวหลังเป็นผู้รับสารพร้อม  ๆ กับผู้ดู ซ่ึงก็เป็นผู้รับ 
สารเช่นกัน หรือตัวละครตัวหน่ึงอาจกล่าววาจาโดยตรงกับผู้ดู เช่นน้ีผู้ดูก็จะเป็นผู้รับสารโดยตรง 
ท้ังตัวละครและผู้ดูเม่ือได้รับสาร ย่อมจะต้องคิด ตัดสินใจ พูดจา หรือมีปฏิกิริยาโต้ตอบ
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3. หน้าท่ีด้านอ้างอิง ซ่ึงเน้ในที]ตัวบริบทอันม ีส ักษณะอ้างอ ิง ทำให้ผู้ลูไม่ลืมบริบทของการส่ือสาร 
ดังกล่าว ไม่ว่าจะเป็นบริบทด้านประวัติศาสตร์ สังคม การเมือง หรือจิตวิทยา ลักษณะอ้างอิงน้ีจะ 
นำไปสู่ลักษณะ “ความเป็นจริง” ประการหน่ึง ในเร่ืองของหน้าท่ีด้านอ้างอิงน้ี ในคำพูดจะใช้บุรุษท่ี 
สามเป็นหลัก ในขณะท่ีสองหน้าท่ีแรก จะเป็นเร่ืองของการใช้บุรุษท่ีหน่ึงและบุรุษท่ีสองในการพูด

4. หน้าท่ีด้านความงาม ซ่ึงเน้นท่ีตัวสาร ได้แก่ นาเสียง ลำนำ และโครงสร้างของคำพูดท่ีใช้ส่ือสาร 
ซ่ึงจะช่วยเพ่ิมความหมายให้แก่คำพูดน้ัน หน้าท่ีด้านความงามน้ีจะไม่ปรากฎเฉพาะในคำพูดเท่าน้ัน 
หากจะปรากฎในองค์ประกอบอ่ืน  ๆของการกำกับการแสดงอีกด้วย

5. หน้าท่ีด้านการตรวจสอบ ซ่ึงเน้นท่ีการติดต่อระหว่างพูสงสารกับผู้'รับสาร ว่ายังคงมีการติดต่ออยู่ 
หรือขาดหายไป ในกรณีท่ีผู้เส่งสารคือตัวละครและผู้,รับสารคือผู้ดู หน้าท่ีด้านการตรวจสอบน้ี จะ 
ปรากฎในรูปของการหัวเราะ การหล่ังน้ัาตา การหัวเราะเยาะ การตบมือ หรือการเป่าปากของผู้ดูเอง 
ส่วนในกรณีท่ีผู้รับสารคือตัวละครด้วยกัน หน้าท่ีนีจะปรากฎในบทเจรจาโตตอบระหว่างตัวละคร

6. หน้าท่ีด้านยืนยันความเข้าใจ ซ่ึงเน้นท่ีตัวรหัสท่ี] ช  ้ เพ่ือให้แน่ใจว่าผู้รับสารเข้าใจในรหัสท่ีผู้ส่ง 
สารใช้ โดยในตัวบท จะมีการพูดยำ พูดถามความหมายของคำท่ีอีกฝ่ายใช้ เป็นการยืนยันว่าผู้พูด 
และผู้ทัเงใช้รหัสภาษาเดียวกัน ในแง่ของการแสดงจะปรากฎหน้าท่ีนีฌ่ือมีการใช้องค์ประกอบเน้น 
ความเป็นละครให้เด่นชัด เช่นในกรณีของการเสนอละครซ้อนละคร เป็นการบอกแก,ผู้ดูว่ารหัสท่ีใช้ 
เป็นรหัสเฉพาะของละคร

ท้ังน้ีละครมิได้มีหน้าท่ีส่งสารแต่เพียงอย่างเดียวเท่าน้ัน หากแต่ละครยังมีหน้าท่ีใน 
การกระตุ้นอยู่ด้วย อีกท้ังยังสามารถโน้มน้าวใจผู้ดูให้ถึงขันปฏิบัติตามได้ กล่าวคือ ในขณะท่ีกำลังดู 
ละครอยู่น้ัน จะมีส่ิงท่ีเกิดข้ึนภายในตัวผู้ดูสองประการ

ประการแรก คือ การใช้ความคิดพินิจพิจารณา
ประการท่ีสอง คือ การติดต่อด้านอารมณ์ท่ีผู้แสดงส่งมายังกายและใจของผู้ลู

ผู้ลูเคิดความพึงพอใจในการดู เพราะละครได้สร้างภาพแห่งความปรารถนาใต้
จิตสำนึกของผู้ลู ผู้ดูได้มีส่วนร่วมในความปรารถนาน้ัน แม้จะเป็นไปเพียงช่ัวขณะ แต่จะไม่มี 
อันตรายแต่อย่างใดต่อผู้ลู เพราะการมีส่วนร่วมน้ันมิได้เป็นความจริง ในเร่ืองของการใช้ความคิด 
พินึจพิจารณานัน ความคิดท่ีเคิดขึนจากการดูละครจะเป็นกุญแจไขปีญหาร่วมท่ีเกิดในชีวิตจริงของ
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ผู้ดูได้ นอกจากนีละครยังสามารถปลุกสำนึกด้านต่างๆ ของผู้ดู โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการเมือง 
ซึ่งสำหรับการดูละครนัน ความพึงพอใจจะควบคู่ไปกับการใช้ความคิดพินิจพิจารณาเสมอ (ว,ลยา 
ว ิว ัฒน ์ศร,2538: 130)

ศิลปะการละคร เป็นปรากฎการณ์การรวบรวมศิลปกรรมแขนงต่างๆ เช้ามาไว้ 
ร่วมกัน ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม ประติมากรรม คีตกรรม วรรณกรรม และนาฎกรรม... โดยสิ่งสำคัญ 
ที่ขาดมิได้ในศิลปะการละคร คือ การสื่อสารกันในระดับความรู้สึก ซึ่งยากต่อการตีความ..วิเคราะห์ 
และถ่ายทอดด้วยภาษาอักษร เพราะมันเป็นภาษาที่เกิดขึ้นให้ประจักษ์แจ้งต่อหน้าต่อตา ฉับพลัน 
ทันทีทันใด.. ของขบวนการความสัมพันธ์ของมนุษย์ ผู้ดู ผู้แสดง โดยไม,มีสื่ออื่นใดมาขวางกั้น 
(คำรณ คุณะดิลก, 2539 อ้างในจุฬากรณ์ มาเสถียรวงศ์, 2540)

เหตุที่ละครจึงเป็นเครื่องมือสื่อสารที่มีประสิทธิภาพในการถ่ายทอดแนวคิด หรือ 
มุมมองต่างๆ นั้น คงเป็นเพราะคุณค่าของศิลปะการละคร ที่ก่อให้เกิดความตื่นตา ตื่นใจ เร้าใจได้ 
ง่าย ท ั้งน ี้ เนื่องมาจากจุดประสงค์ของการแสดงละครเอง ที่มีความมุ่งหมายจะสนองความรู้สึกใน 
ด้านการรับรู้และความบันเทิงใจ ซึ่งในข้อนี้ เด่นดวง พุ่มคิริ ได้กล่าวถึง “เหตุแห่งความยวนใจ” ของ 
ศิลปะการละคร ไว้ดังนี้

1. ละครเป็นเรื่องเล่าที่สนุกสนาน
2. คนดูได้รับความบันเทิงจากการได้เห็นผลสำเร็จของละคร
3. เป็นการให้คนดูได้เห็นภาพชีวิตกว้างออกไปจากชีวิตที่จำเจ
4. ประสบการณ์ทางละคร* เป็นประสบการณ์ทางจิตที่ให้คุณประโยชน์แก่คนใน
สังคม อาทิ ยกระดับจิตใจ ยกระดับคุณธรรมของคนในสังคม

พันธกิจในระดับปรัชญาของงานสื่อสารการละครพัน ถือว่าละครที่ตีด้องสามารถ 
ทำให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม คอ้อยตามเรื่องราว หรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในละครได้ ซึ่งเป็น
ประสบการณ์ทางจินตนาการของผู้ชม เหมือนกับได้สัมผัสชีวิตและเรื่องราวในละครได้ด้วยตัวเอง 
ขณะเดียวกันเมื่อละครจบลง ผู้ชมก็สามารถกลับเช้ามาสู่ความจริงได้ และหลังจากได้พิจารณา

ประสบการณทางละคร ได้แก่ ประสบการณท่ีเกิดจากพลังสร้างสรรค 2 ส่วน
- พลังท่ีเกิดจากการถ่ายทอดโดยผู้แต่ง
- พลังท่ีเกิดจากการแปลความหมายโดยผู้นำไปจัดทำ และผู้ดู
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เหตุการณ์หรือ!!ญหาต่างๆ ที่เกิดขืนในละครแล้ว ก็จะเกิดความเข้าใจปีญหาและในชีวิตอย่างถ่อง 
แท้ขืน ดังที่ สดใส พันธุมโกมล ได้กล่าวถึงจุดประสงค์พื้นฐานดั้งเดิมของศิลปะการละคร ไว้ว่า

“การแสดงละคร เป็นศิลปะที่เก่าแก่ที่สุดอย่างหนึ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นจากการ 
เลียนแบบชีวิต เพื่อแสดงออกถึงเรื่องราวความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ และแสวงหาความเข้าใจชีวิตที่ 
พึงได้รับจากการชมละครที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นนั้น” (สดใส พันธุมโกมล, 2538)

องค์ประกอบโดยพื้นฐานที่สำคัญ 3 ประการของละคร ได้แก่
1. เพ่ืง หรือบทละคร คือการลำดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นอย่างมีจุดหมายปลายทาง ทำให้ผู้ชมสามารถ 
เข้าใจได้ว่า ใคร ทำอะไร ด้วยจุดประสงค์อะไร และได้รับผลอย่างไร เพื่อเขียนขึ้นเป็นบทละคร
2. การแสดง คือการนำบทละคร หรือเรื่องราวที่มีอยู่ มาจัดนำเสนอในรูปของการแสดง ณ ที่ใดที่' 
หนึ่ง อาจจะเป็นโรงละคร หรือที่อื่นใดที่สามารถจัดแสดงละครเพื่อเสนอต่อผู้ชมได้
3. ผู้ชม คือ ผู้ที่รับรู้คุณค่าของละคร มีปฎิกิริยาตอบโต้ ได้รับแง'คิด ความเห็น ที่อาจไปกล่อมเกลา 
นิสัยใจคอ รสนิยม หรือเจตคติของตน ที่มีต่อสิ่งต่างๆ ในชีวิต

โดยองค์ประกอบทั้งสามส่วนล้วนมีความสัมพันธ์ไม่อาจแยกออกจากกันได้

การแบ่งประเภทของละครนั้น สามารถแบ่งได้หลายวิธี ทั้งแบ่งตามสมย หรือ 
ประวัติการเกิด ซึ่งมีรายละเอียดมากน้อยต่างคันออกไป โดยในที่นีจะแบ่งประเภทออกเป็นกว้างๆ 
พอให้เห็นภาพรวมของละคร (สดใส พันธุมโกมล, 2537) ดังนี้

1. ละครแหรจิดี (Tragedy)

มีด้นกำเนิดมาตั้งแต่สมัยกรีกโบราณ โดยมีลักษณะสำคัญคือ เป็นละครที่แสดง 
ความทุกข์ยาก และความหายนะของตัวละครเอก เพื่อให้คนดูเกิดความสงสารและเกิดความกลัว 
เพื่อจะได้เรียนรู้และเข้าใจชีวิตมากขึ้น ตัวละครเอกของละครประเภทนีมักเป็นผู้สูงศักดั้ เป็นผู้ทรง 
เกียรติ ล้าไม่ใช่เป็นเทพเจ้าก็มักจะเป็นกษัตริย์ หรือขุนศึก ซึ่งได้กระทำความผิดใหญ่หลวงเกินกว่า 
มนุษย์ธรรมดาจะทำ และมักจะเป็นการกระทำโดยความไม่รู้ของตนเอง จนสุดท้ายต้องประสบ 
ความหายนะในที่สุด ละครประเภทนีถือเป็นละครชันสูง ถ้อยคำและภาษาที่ใข้ก็จะเป็นโคลงกลอน 
อันไพเราะ สวยงาม
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ต่อมายุคหลังๆ เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไป ลักษณะบางประการของละครแทรจิดีก็ 
เปลี่ยนไปด้วย เช่น ต้วเอกไม'จำเป็นต้องเป็นกษัตริย์ เทพเจ้า หเอขุนศึกใดๆ โดยอาจจะเป็นคน 
ธรรมดาสามัญผู้มีความมุ่งมั่นที่จะต่อล้กับชีวิต เผชิญกับกฎเกณฑ์ต่างๆ ของสังคมโดยไม,ยอมแพ้ 
สิ่งที่ถือเป็นโศกนาฎกรรมในแทรจิดียุคหลังนีก็คือ แม้ว่ามนุษย์จะมุ่งมั่นแค1ไหนก็ตาม มนุษย์ก็ไม่ 
สามารถเอาชนะสังคม และกฎเกณฑ์ธรรมชาติได้ ดังเช่น บทละครเรื่อง Death of a Salesman ของ 
Arthur Miller หรือ เรื่อง คำพิพากษา ของ สดใส พันธุมโกมล เป็นด้น

2. ละครคอมเมดี (Comedy)

ละคร.ประเภทน้ีมีจุดประสงค์เพ่ือนำเสนอความบันเทิงแก่ผู้-1ชม เพ่ือผ่อนคลาย
ความเครียด และกระตุ้นให้เกิดเสียงหัวเราะ ในละครคอมเมดีนี้ก็มีการแม่งเป็นประเภทย่อยๆ ลงไป 
ได้อีกโดยมีระดับต่างๆ กันไป ตั้งแต่ละครตลกชั้นสูงที่มีโครงเรื่องเป็นขั้นตอน และมุ่งประชด 
ประชัน เสียดสีสังคม หรือมารยาทผู้ดีในสังคมนั้นๆ ด้วยภาษาคมคาย เช่น เร่ือง School for Scandal 
ของ เชอร์ริดาน จนถึงละครคอมเมดีประเภทจำอวดท่ีมัโครงเรื่องง่ายๆ ชั้าๆ โดยอาจเรียกละครคอม 
เมดีประเภทน้ีว่า Farce ซ่ึงจะมุ่งเรียกเสียงหัวเราะของผู้ชม จากคำพูดหยาบๆ สองแง่สองง่าม หรือ 
ความเปินของตัวละคร ตลอดจนฉากตบตี หกคะเมนตีลังกา เป็นด้น

3. ละครแทรจิคคอมเมดี (Tragicomedy)

ละครประเภทนี้เกิดหลังสองประเภทแรก โดยนักเขียนที่มีชื่อเสียงชาวโรมันชื่อ
Plautus เขาได้ให้เหตุผลในการเขียนละครประเภทนี้ของเขาว่า เนื่องจากมีตัวละค'รที่เปีนเทพเจ้าและ 
กษัตริย์ จึงไม,สามารถเขียนเรื่องในแบบคอมเมดีได้ ในขณะเดียวกันก็มีบททาสและคนใช้ จึงด้อง 
แต่ง'ให้เป็นคอมเมดีและแทรจิดีปนๆ กันไป ผลก็คือ ละครแทรจิคคอมเมดี จะเสนอเรื่องตลกโปกฮา 
ที่จบลงอย่างเศร้าสะเทือนใจ หรือเป็นเรื่องสะเทือนอารมณ์เคล้าเสียงหัวเราะ แต่จบลงอย่างมี
ความสุข

ในคริสต์ศตวรรษที่ 20 รูปแบบ1ของละครประเภทนีนีถูกพัฒนา และเป็นที่ยอมรับ 
มากขึ้น เนื่องด้วยแนวคิดว่า มนุษย์นั้นก็เป็นเพียงสัตว์โลกธรรมดา ดังนันมนุษย์จึงต้องการทังเสียง 
หัวเราะ และการร้องไห้ ผลก็คือแทนที่จะเสนอละครเศร้าสะเทือนอารมณ์เกี่ยวกับความหายนะของ 
ตัวละครอันสูงส่ง หรือความน่าขบขันของตัวละครสามัญชนที่ตํ่าต้อยอย่างใดอย่างหนึ่งเพียงอย่าง
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เดียว นักเขียนรุ่นใหม่ก็เลือกที่จะเสนอตัวละครตลกเป็นๆ ที่ผู้ชมรู้สึกสงสารและเห็นใจ ในโครง 
เรื่องที่มีทังความหรรษาและความเศร้าสะเทือนอารมณ์ไปด้วย

4. ละครเมโลดรามา (Melodrama)

ละครเมโลดรามา มีวิวัฒนาการสึบเนื่องมาจากละครแทรจิคคอมเมดี ที่นำเอา
ลักษณะของละครแทรจิดีและคอมเมดีมาผสมผสานกัน นักวิชาการละครบางท่านอาจจะนำเอา
ละครเมโลดรามา กับแทรจิคคอมเมดีมาเรียกรวมอยู่ในประเภทเดียวกัน

การแสดงประเภทเมโลดรามานี่ดงดูดคนทั่วไปอย่างกว้างขวาง โดยความสำเร็จ
ของละครอยู่ที่การเสนอภาพชีวิตที่สวยงามเกินความจริง เพื่อเป็นการหลีกหนีจากโลกของคนที่ต้อง 
แบกรับป็ญหาอันหนักหน่วงในสังคม โครงเรื่องมักเป็นการเสนอคุณธรรมแบบง่ายๆ ไม่ซับซ้อน 
อย่างประเภทความดีชนะความชั่ว ตัวละครก็มักจะมีลักษณะเด่นชัด สามารถแยกกลุ่มกันได้อย่าง 
ง่ายดาย เช่น ดีก็ดีเหลือแสน ชั่วก็ชั่วสุดบรรยาย แต่ในที่สุดแล้ว ไม,ว่าพระเอกนางเอกจะตกระกำ 
ลำบากอย่างไร ก็จะรอดพ้นจากเงื้อมมือของผู้ร้ายหเอสถานการณ์อันเลวร้ายมาได้

เนือหาสะเทือนอารมณ์และฉากตื่นเต้นตระการตา นับเป็นอีกส่วนหนึ่งที่ดึงดูดให้ 
ผู้ชมชื่นชอบละครเมโลดรฺามา ยิ่งล้าตัวเอกตกอยู่ในอันตราย คับขัน หรือบีบคันสะเทือนอารมณ์ 
มากเท่าใด คนดูก็มักจะพอใจที่ได้หลั่งนำตาให้มากเท่านั้น แด่อย่างไรก็ตาม ปีญหาและความทุกข์ 
ทรมานที่เกิดขึนจะต้องถูกแปรสภาพให้ดำเนินไปสู่ตอนจบที่ราบรื่น ตัวละครมีความสุขดีเสมอ

5. ละครแนวเหมือนจริง (Realism และ Naturalism)

ในเวลาต่อมาประมาณปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ค่านิยมในการนำเสนอละครใน 
รูปแบบเหมือนจริง (Realism และ Naturalism) ได้เจริญรุ่งเรืองขึ้น เนื่องจากกระแสความเบอหน่าย 
ละครประโลมโลกทังหลาย ที่มักจะเนันไปที่ดนตรีประกอบบ้าง การเร่งเร้าให้ผู้ชมคล้อยตามบ้าง 
อีกทังตัวละครก็มีลักษณะวนๆ สลับคันไปมาไม่มากนัก แล้วยังมีบุคลิกที่ตายตัวหรือเป็นแบบฉบับ 
ขาดชีวิตจิตใจที่แท้จริง ตังที่ได้กล่าวไว้ในลักษณะของละครเมโลดรามาข้างต้นแล้ว ทำให้กระแส 
ความนิยมในละครแนวเหมือนจริง หรือ Realism นิ แพร่กระจายออกไปอย่างกว้างขวาง
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ละครแนวเหมือนจริง (Realism) และแนวธรรมชาติ (Naturalism) มุ่งเน้นให้ละคร 
เสนอ “ความจริง” ของชีวิตอย่างไม่บิดเบือน ซึ่งเป็นการเริ่มต้นของยุค “การละครสมัยใหม่” ตั้งแต่ 
ปลายศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา โดยละครสมัยใหม่แนวอื่นๆ ที่แม้จะไต้ชื่อว่าเป็นละครแนว anti­
realism ก็ได้รับอิทธิพลจากละครแนว realism อยู่มาก นับเป็นจุดเริ่มต้นของหนทางในการก้าวไปสู่ 
ยุคของละครสมัยใหม่ในยุคต่อๆ มา

ผู้นำในการเปิดเข้าสู่ยุคของละครสมัยใหม่ ได้แก่ ออกัส สตรินเบิร์ก (August 
Strindberg), เอบิล โซล่า (Emil Zolar), เฮนริก อิบเซฺน (Henrik Ibsen) และตามมาด้วย อาเธอร์ มิล 
เลอร์ (Arthur Miller), เทนเนสชี วิลเลี่ยมส์ (Tennessee Williams) ในเวลาต่อมา

6. ละครแนวต่อต้านเรียลิสต์ (Anti-Realism)

ละครแนว anti-realism น้ัน เกิดขึ้นในเวลาใกล้เคียงกับละครแนว Realism และ 
Naturalism มาก โดยสืบเนื่องจากความเบื่อหน่ายที่นักเขียนแนวเหมือนจริง (Realism) และแนว 
ธรรมชาติ (Naturalism) ถือหลักว่าทุกอย่างควรทำให้สมจริงอย่างเคร่งครัด จนบางครั้งราวกับว่ามี 
ความพยายามจะยกเอาชีวิตจริงๆ มาวางไว้บนเวทีให้คนดู โดยมีหลักเกณฑ์ที่ยึดถือกันว่า ละครคือ 
ชีวิต (Theatre is life itself) ประกอบกับการที่ในยุคสมัยของละครสมัยใหม่นั้น ผู้นำต้านการละครมี 
แนวโน้มที่จะคิด หริอทดลองเพื่อแสวงหาแนวทางใหม่ๆ อยู่เสมอ ทำให้เกิดละครแนวใหม่ที่ 
เรยกว่า anti-realism ขน

ละครแนว anti-realism เกิดขึ้นราวปลายศตวรรษที่ 19 เช่นเดียวกับแนว Realism 
โดยเกิดขึ้นจากการทดลอง และแสวงหาอยู่ตลอดเวลาของนักการละคร การเกิดขึ้นของละครแต่ละ 
แนวมีความหลากหลาย แต่บางแนวก็มีลักษณะใกล้เคียงกันมาก บางแนวก็เกิดขึ้นแล้วก็สลายไป 
ดังนันจึงควรทำความเข้าใจไว้ก่อนว่า ละครที่เกิดขึ้นใหม่ๆ น้ัน หลายๆ แนวก็มีลักษณะที่คาบเกี่ยว 
กันอยู่บ้าง และในละครบางเรื่องก็มีหลายๆ แนวรวมอยู่ในเรื่องเดียวกัน โดยละครแนวที่เรียกไต้ว่า 
anti-realism นัน แบ่งกว้างๆ ไต้ดังนี้

6.1 ละครแนวสัญลักษณ์ (Symbolism)

ละครแนวสัญลักษณ์นี้เป็นละครที่ใช้สัญลักษณ์ในการเสนอความเป็นจริง แทนที่ 
จะนำภาพจริงมาแสดงแต่เพียงอย่างเดียวก็ใช้สิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือ นำความหมายหนึ่งมาเปรียบเทียบ
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นักเขียนบทละครแนวสัญลักษณ์ มักจะใช้วิธี “แนะ” ให้คนดูได้ใช้จินตนาการใน 
การแสวงหาความจริงด้วยตนเอง โดยผ่านสัญลักษณ์ที่ช่อนอยู่ในมุมต่างๆ ของละคร เช่น ฉาก ตัว 
ละคร การกระทา หรือบทเจรจา เพื่อนำผู้ชมไปสู่ความเข้าใจถึงเรื่องราวและข้อคิดที่ผู้เขียนมีต่อชีวิต 
หรือต่อมนุษย์ นักเขียนบทละครแนวนี้มักมีความเห็นว่าโลกของเรานี้เต็มไปด้วยสิ่งมหัศจรรย์และ 
อำนาจเร้นลับที่มนุษย์ไม่อาจเช้าใจได้อย่างถ่องแท้ บางครั้งเราจึงพบว่าบทละครประเภทนี้มักจะมี 
บรรยากาศแปลกๆ ไม่เหมือนจริง หรือสิ่งต่างๆ ในละครอาจต้องผ่านการตีความเสียก่อนจึงจะ 
สามารถเข้าใจความหมายได้ลึกซึ้ง

6.2 ละครแนวโรแมนติกสมัยใหม่ (Neo-Romantic)

ลักษณะของละครแนวโรแมนติกนี้คือการนำเอาอุดมคติ ความฝืน และจินตนาการ 
อันสูงส่งของมนุษย์กลับมาอีกครั้งหนึ่ง โดยเชื่อว่าการที่ละครแนวเหมือนจริงและแนวธรรมชาติ
ยึดถือแต่ความจริงที่ได้มาจากการสังเกต และลอกแบบชีวิตแต่เพียงอย่างเดียวนัน สุดแสนจะแห้ง 
แล้ง ชีวิตประจำวันของคนเราก็น่าเบื่อพออยู่แล้ว พวกที่นิยมแนวโรแมนติกนี้ จะเน้น “ความจริง” ท่ี 
เขาเชื่อกันว่า “ความฝืนและอุดมคติที่สูงส่งเป็นสิ่งจำเป็นสำหรับชีวิตมนุษย์” ถึงแม้มนุษย์จะตํ่าด้อย 
เล็กน้อยลักเพียงไหน ก็ยังมีความต้องการเที่จะเป็นวีรบุรุษ ชอบการผจญภัย รักความยุติธรรม 
แสวงหาความตีงาม และใฝ่ฝืนที่จะเป็นผู้พิชิตเสมอ ดังนัน “ละครจึงควรสะท้อนให้เห็นถึง
จินตนาการ ความใฝ่ฝืน และอุดมคติที่มีอยู่ในตัวมนุษย์” แทนที่จะให้เห็นแต่อำนาจฝ่ายตํ่า หรือการ 
ตกเป็นทาสของสิ่งแวดล้อมอย่างในละครแนวธรรมชาติ (Naturalism) แต่เพียงอย่างเดียว

โดยความเป็นจริงแล้วละครแนวโรแมนติก มิเคยหายไปจากโลกของการละครเลย 
เพียงแต่ในยุคที่ละครแนวเหมือนจริง (Realism) และแนวธรรมชาติ (Naturalism) ก้าวเข้าสู่วงการ 
ละครใหม่ๆ ได้มีการโจมตีการเขียนในลักษณะเพ้อฝืนของละครแนวเมโลดรามาเป็นอย่างมาก การ 
เขียนประเภท “โรแมนติก” ที่นักเขียนละครแนวเมโลดรามานิยมนัน ก็พลอยได้รับการดูถูกดูแคลน 
ไปด้วยว่าเป็นการเขียนที่ล้าหลัง แต่เมื่อเวลาผ่านไป ผู้คนเริ่มจะระอากับความสมจริงจนถึงขันขาด 
จินตนาการของละครแนวเหมือนจริง (Realism) และแนวธรรมชาติ (Naturalism) ก็เกิดมีนักเขียน 
หัวก้าวหน้าได้นำเอาละครแนวโรแมนติกมาพัฒนาเสียใหม่ ใส่แง,คิด มุมมอง ตลอดจนลักษณะ

แทนค่า อีกความหมายหนึ่ง โดยเชื่อว่าการนำเสนอด้วยการใช้สัญลักษณ์นั้น สามารถนำเสนอ
“ความจริง” ได้ลึกซึ้งกว่าความจริงที่ได้มาจากการลอกเลียนแบบธรรมชาติ เพราะความจริงที่สูงสุด
และสมบูรณ์แบบนั้น ลึกซึ้งเกินกว่าจะเหนหรือจับต้องได้
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เด่นๆ ของละครสมับใหม่เข้าไป เขียนบทสนทนาต่างๆ เป็นบทโคลงกลอนอันไพเราะและเต็มไป 
ด้วยความหมายลึกซึง ใช้ตัวละครที่สะท้อนความเป็นมนุษย์แท้ๆ รวมถึงกำหนดให้เรื่องราวแฝงการ 
เสียดสีสังคมอย่างที่ละครโรแมนดิกสมยเก่าไม่เคยทำมาก่อนลงไป

6.3 ละครแนวเอกเพรสช่ันนิสม์(Expressionism)

นักเขียนแนวเอกเพรสชั่นนิสม'นั้น มีความมุ่งหมายที่จะนำเอา ’’ความจริง,, ที่อยู่ใน 
จิตใต้สำนึก หรือในจินตนาการของตัวละครออกมาแสดงให้ปรากฎ โดยความจริงของนักเขียนแนว 
นี้เป็นสมบัติเฉพาะตัวของผู้เขียนเอง และไม่จำเป็นต้องเหมือนกับความจริงของผู้อื่น นักเขียนแนว 
เอกเพรสชั่นนิสม์นี้ มุ่งหมายที่จะเสาะแสวงหาความจริงจากสมองและส่วนลึกของจิตใจมนุษย์ โดย 
มีแนวความคิดหลักว่า “มนุษย์เป็นสิ่งที่สำคัญที่สุดในจักรวาล” และแท้จริงแล้วมนุษย์นั้นมีความ 
ยิ่งใหญ่อยู่ในลักษณะนิสัย และมีความประสงค์อย่างแรงกล้าที่จะแสวงหาความยิ่งใหญ่ในความเป็น 
มนุษย์ของตน

นักเขียนแนวเอกเพรสชั่นนิสม์เริ่มศึกษามนุษย์จากภายใน จากความรู้สึกและจิตใต้ 
สำนึกของมนุษย์ เสนอทัศนคติเกี่ยวกับโลกและมนุษย์โดยเอาตัวมนุษย์เป็นจุดเริ่มต้น นักเขียนแนว 
นีมักแสดงให้เห็นภาพของโลกปึจจุบันในทางลบ แสดงให้เห็นว่าค่านิยมของโลกวัตถุนิยมนัน
ผิดพลาด และมนุษย์ต้องมีสภาพไม่ผิดกับเครื่องจักรก็เพราะมนุษย์ยอมรับค่านิยมเหล่านัน

ฉากในละครแนวเอกเพรสชั่นนิสม์ มักจะมีลักษณะบูดเบี้ยว และมีขนาดต่างไป 
จากความเป็นจริงมาก แสดงถึงภาพที่ถูกบิดเบือน (Distorted) ไปตามความรู้สึกนึกคิดหรืออารมณ์ 
ของตัวละคร ส่วนการแสดงก็มักใช้รูปแบบที่ไม่เหมือนจริง หรือไม,เป็นธรรมชาติ โดยอาจให้ตัว 
ละครใส่หน้ากาก หรือเคลื่อนไหวแบบทุ่นยนต์ หรือเคลื่อนไหวแบบอื่นๆ ที่เห็นว่าเหมาะกับการ 
แสดงให้เห็น “ความจริง” ที่อยู่ภายในโดยไม,จำกัดรูปแบบ

6.4 ละครแนวเอพิค (Epic)

ละครแนวนี้ ถือไต้ว่ามีบทบาทสำคัญและมีอิทธิพลมาก ทั้งต่อสังคมโลก.และต่อ 
การละครสมัยใหม่ ละครแนวเอพิคมีลักษณะหลายประการในต้านการเขียนและวิธีจัดเสนอที่ดู
เหมือนจะตรงข้ามกับแนวเหมือนชีวิต (Realism) และแนวธรรมชาติ (Naturalism) โดยสินเชิง อาทิ 
นิยมที่จะเสนอให้เห็นว่า “ละคร คือ ละคร” นิยมใช้ลีลาการแสดงแบบสไตไลเซชั่น (Stylization) ท่ี
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จงใจทำให้ผิดแผกไปจากการแสดงอย่างเป็นธรรมชาติ แต่เมื่อพิจารณฺาดูลักษณะต่างๆ ของละคร 
แนวเอพิคอย่างถ่องแท้แล้ว ก็จะเห็นว่า แม้ละครแนวนี้จะมีอิสระในด้านลีลาการแสดง ตลอดจน 
เทคนิคการนำเสนอที่ทำให้ดูห่างไกลจากแนวเหมือนชีวิตไปมาก แต่ก็ยังคงเสนอเรื่องราวที่มีเหตุมี 
ผลตามสมควร มีตัวละครที่เชื่อได้ว่าเป็นมนุษย์จริงๆ และภาพสะท้อนเกี่ยวกับโลกและมนุษย์นั้น ก็ 
ยังเป็น “ความจริง” ของชีวิต ที่ไม่ได้ห่างไกลจาก “ความจริง” ที่ได้รับจากละครแนวเหมือนจริง 
หเอแนวธรรมชาติมากมายนัก

ผู้นำของ.ละครแนวเอพิคที่โดดเด่นที่สุด ได้แก่ แบร์โทลท์ เบรคชท์ (Bertolt 
Brecht) นักเขียนบทละครชาวเยอรมัน ผู้ซึ่งถูกขนานนามว่าเป็นกวีทางด้านละครที่มีอิทธิพลมาก 
ที่สุดในยุคนี้

ทฤษฎีการละครส่วนใหญ่ของเบรคชท้ ถือว่า “ละครที่แท้จริง ต้องมีผลในการสื่อ 
ความรู้สึกนึกคิดต่อผู้ชม ให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะแก้ไขความเสื่อมทรามของสังคมให้ดีขึ้น” เขา 
พยายามปลุกคนดูให้ตื่นขึ้นจากการเคลิบเคลิ้มหลงใหลไปกับการดูละคร บังคับให้ต้องใช้ความคิด 
พิจารณาเปรียบเทียบเรื่องราวในละครกับชีวิตจริง ทฤษฎีละครของเบรคชท้ มักเกี่ยวข้องกับความ 
พยายามที่จะทำลาย “ภาพลวงที่เหมือนจริง” (Illusion of Reality) ของละครแนวเหมือนจริง ด้วย 
การนำเทคนิคต่างๆ มาใช้เพื่อตัดอารมณ์ของผู้ชม เพื่อป้องกันมิให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมจนกระทงลืม 
คิดถึงปิญหาต่างๆ ของสังคมที่พบเห็นในละคร

6.5 ละครแนวแอบเสิ/ด (Absurd)

เป็นละครที่มีความส์าคัญและทรงอิทธิพลมากอีกแนวหนึ่ง มีจุดเร่ิมต้นข้ึนอย่าง
ชัดเจนหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 น้ังน้ีเน่ืองจากความผันแปรและความเปล่ียนแปลงด้านความคิด 
อ่าน ค่านิยม และความเช่ือถือท่ีมีมาต้ังแต่ด้ังเดิม ประกอบกับความผิดหวังของบรรดานักคิด 
นักเขียน ตลอดจนศิลปินต่างๆ ท่ีเฝ็ามองดู “สงครามเพ่ือสันติภาพ” มาแล้วถึงสองคร้ัง แต่ก็ไม่พบว่า 
มีอะไรดีขึ้น มนุษย์ยังคงต่อสักันท้ังทางตรงและทางล้อมเพ่ือแย่งชิงอำนาจ ผลประโยชน์ และ 
เงินตรา ซึ่งได้กลายมาเป็น “พระเข้า” ในโลกสมัยใหม่ ท่ีมีพลังอำนาจมหาศาลถึงขั้นเปลี่ยนแปลง 
มนุษย์ให้มีสภาพเหมือนทุ่นยนต์ที่ไร้ความรู้สึกนึกคิด มีชีวิตอยู่ไปวันๆ โดยปราศจากความหมาย

ละครแนวนี้มักมีการนำเสนอแบบตลกขบขัน แต่เนื้อหาน้ันแฝงให้เห็นความ
สับสนวุ่นวายของโลก ความว่างเปล่าไร้จุดหมายของชีวิต ตลอดจนสภาพของมนุษย์ปิจจุบันท่ี
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สูญเสียทังความทรงจำในอดีตและความฝืนในอนาคต มนุษย์เหมือนกับเป็นคนแปลกหน้าในบ้าน 
ตัวเอง ไม่รู้จักตัวเอง ไม,รู้จักคนอ่ืน รวมทังไม่รู้ว่ามีชีวิตอยู่ไปทำไม

นักเขียนบทละครแนวแอบเสิร์ด มีความเห็นว่า มีทางเดียวเท่าน้ันที่มนุษย์จะต่อล้ 
กับจักรวาลท่ี'ไร้ความหมายนีได้ น่ันคือ “การยอมรับอย่างหน้าชื่นตาบานว่าชีวิตไม่มีความหมาย 
ยอมรับว่าไม่มีอะไรเที่ยงแท้แน่นอน และชีวิตก็คือความทุกข์บนความยุ่งเหยิง” ซ่ึงเม่ือยอมรับความ 
จริงเหล่วปีไท้แล้ว มนุษย์ก็จะคลายความโศกเศร้าเสียใจ กับการที่ต้องสูญเสียความเชื่อเก่าๆ ไป เลิก 
ครํ่าครวญถึงสิ่งต่างๆ ท่ีเคยยึดม่ัน และสามารถมองดูความโง'เขลาของมนุษย์เอง ตลอดจนความไม่ 
กลมกลืนของทุกสิ่ง แล้วยอมรับว่าน่ันแหละคือความจริง และหัวเราะให้กับความไร้ค่าและความไม,
เท่ียงแท้ของชีวิตไต้อย่างเต็มภาคภูมิ

แนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต

แนวคิดเรื่องศิลปะเพื่อชีวิต เป็นการมองงานสื่อสารเชิงศิลปะ บนพื้นฐานความเชื่อ 
ที่ว่า การแสดงออกทางศิลปะใดๆ ล้วนเกิดขึ้น และมีวิวัฒนาการมาตามความเปลี่ยนแปลงพัฒนา 
ของสังคม ไม่ใช่เป็นสิ่งอิสระอยู่เหนือชีวิตมนุษย์และสังคม การศึกษาศิลปะและวรรณคดีที่แยกขาด 
จากประวัติศาสตร์และสังคมในแบบ “วรรณคดีเพื่อวรรณคดี” หรือ “ศิลปะเพื่อศิลปะ” เป็นวิธีการ 
ของบุคคลบางคนที่ต้องการบิดเบือนความเป็นจริงเพื่อแยกศิลปะออกเป็นอิสระเหนือสังคม

ตอลสตอย กล่าวไว้ว่า ศิลปะมิใช่ปรากฎผลของความคิดอันลึกลับบางอย่างที่
เกี่ยวกับความงามหรือพระผู้เป็นเจ้า ตังที่นักอภิปรัชญากล่าวไว้ มิใช่เกมกีฬาที่มนุษย์จะปล่อยให้ 
กำลังที่สั่งสมไว้ระเบิดออกมาอย่างเสรีที่นักสรีรศาสตร์ทางสุนทรียะกล่าว มิใช่ความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน แต่ทว่าศิลปะ คือ ป็จจัยแห่งการกลมเกลียวระหว่างมนุษย์ โดยเชื่อมโยงมนุษย์เข้า 
ด้วยกันในขอบข่ายของความรู้สึกอย่างเดียวกัน และซํ้ายังเป็นสิ่งที่จะขาดเสียมิไต้แห่งชีวิตและ
ความก้าวหน้าอันมุ่งไปสู่สภาพอันสมบูรณ์ทั้งของบิจเจกชนและมนุษยชาติ (ทีปกร. 2512)

นับตั้งแต่การกวาดล้างทางการเมืองในช่วงปลายปี พ.ศ. 2495 จนถึงการทำ 
รัฐประหารติดต่อกันถึง 2 ครั้ง ในปี พ.ศ. 2500 และ 2501 โดยจอมพลสฤษด ธนะรัชต์ ไต้ส่งผลให้ 
นักเขียนตลอดจนศิลปินกลุ่มก้าวหน้า ต้องจำกัดบทบาทของตนลงไปอย่างมาก บางคนก็ถูกจับใน 
ข้อหามีการกระทำอันเป็นคอมมิวนิสต์ทำให้ต้องเดินทางออกนอกประเทศบ้าง บางคนก็หันไปเขียน
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แนวรักใคร,บ้าง บางค่นก็หายจากวงการหนังสือไปต่อสู้ในป่า เมื่อก้าวเข้าสู่การปกครองในยุคจอม 
พลถนอม กิตติขจร การเคลื่อนไหวของระบอบประชาธิปไตยภายหลังความกดดันเป็นเวลานานได้ 
เริ่มขึน ท่ามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงครังใหญ่เช่นถันของการเมืองและสังคมระดับโลก

สภาวการณ์ทางสังคมระหว่างฝ่ายรัฐบาลกับฝ่ายนิสิตนักศึกษา เริ่มส่อเด้าความ
ขัดแย้งมากขืน โดยเฉพาะดังแต่ปี พ.ศ.2518 เป็นด้นมาที่การต่อด้านเริ่มปรากฎเด่นชัดมากขึ้นเรื่อยๆ 
ฝ่ายรัฐบาลได้ใช้สถานีวิทยุและสถานีโทรทัศน์ ในการต่อด้านขบวนการนักศึกษา อาทิ การเปิด 
เพลงปลุกใจต่างๆ พร้อมๆ กับการประกาศของพลตรีประมาณ อดิเรกสาร รองนายกรัฐมนตรีใน 
สมัยนั้น ในรูปของคำขวัญที่ว่า “ขวาพิฆาตซ้าย”

ในวงการศิลปะและวรรณกรรมเพื่อชีวิตและการเมืองต่างๆ มีบทบาทขึ้นอย่าง
รวดเร็วภายหลังกลางปี พ.ศ. 2516 เป็นต้นมา หลังจากที่นักศึกษาจำนวนมากได้เดินทางไปสู่ชนบท 
และได้เรียนรู้เก่ียวกับสภาพการถูกกดขี่ขูดรีดของกรรมกร ชาวไร่ ชาวนา ในชนบท และพวกเขาได้ 
พบว่าบทบาทในการเผยแพร่ประชาธิปไตยที่ได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐ มิได้เกิดจากความ
จริงใจท่ีมุ่งหวังจะเห็นสังคมเท่าเทียมกัน แต่อย่างไรก็ตาม มันก็เป็นส่วนหนึ่งที่ทำใบ้นักศึกษา
จำนวนมากได้ค้นพบว่าปิญหาของชาติมิใช่อยู่ท่ีกรุงเทพฯ กับการต่อสู้ทางรัฐสภา แต่ปีญหา'ของ 
ชาติอยู่กับระบบการเมืองและเศรษฐกิจระดับพ้ืนฐาน ที่ถูกกำหนดโดยตัวแทนชนชั้นที่กดขี่ขูดรีด 
จำนวนหน่ึง และในช่วงเวลานั้นเองที่แนวความคิดแบบมาร์กซิสต์ ได้แผ่ขยายไปในวงกว้าง ท้ังใน 
วงการศิลปะและวรรณกรรม รวมถึงผู้คนทั่วไปที่สนใจ แนวคิดแบบใหม่นี้ได้ฝ่งอยู่ในจิตสำนึกของ 
คนรุ่นนีอย่างแนบแน่นและมีลักษณะที่ชี้นีาใบ้เกิดการเคลื่อนไหวเพื่อมวลชนมากยิ่งขึ้น

“ทีปกร” หรือจิตร ภูมิศักด ได้ใบ้ทัศนะเกี่ยวกับเงื่อนไขของการตื่นตัวของ
ประชาชนที่เป็นเงื่อนไขที่สำคัญเงื่อนไขหนึ่ง โดยพิจารณาจากภารกิจของศิลปะและวรรณกรรม
การเมืองไว้ในแนวของศิลปะเพื่อชีวิตว่า เป็นภารกิจซึ่งต้องทั้าหน้าการตื่นตัวของประชาชนอยู่บ้าง
แต่ก็ไม่ใช่ลักษณะของการลำหน้าที่มวลชนตามไม่ทัน แต่เป็นการเคลื่อนไหวตื่นตัวของมวลชน

A  A  *  A 3, 1 3»จนถึงระดับหนงแห่งการเคลอนไหวทีมวลชนจะสามารถเข้าร่วมและทำลายโค่นล้มกลุ่มอำนาจรัฐ
เก่า เพื่อสถาปนาอำนาจรัฐใหม่ใบ้ขึ้นมาเป็นผลสำเร็จ แบ้ไม่สำเร็จ ภาระหน้าที่ของวรรณกรรม
การเมือง ก็ยังคงจะมีบทบาทอยู่ในสังคมนั้นๆ จนกว่าจะมีเงื่อนไขใหม่ที่ประชาชนตื่นตัวขึ้นอีก
(สุทธาสินี เกียรติไพบูลย์, 2533)
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ภารกิจของ “ศิลปะเพื่อชีว ิต ศ ิลปะเพ ื่อประชาชน” ของทีปกร “แลไปข ้างหน ้า” 
ของศรีบ ูรพา “ป ีศาจ” ของเสน ีย ์ เสาวพงษ์ วรรณกรรมเพ ื่อช ีว ิตและวรรณกรรมการเม ืองเหล่าน ี้ ได' 
เก ิดข ึนเพ ื่อสร ้างกระแสคัดค ้านอำนาจรัฐในสมัยจอมพล ป. พ ิบ ูลสงคราม และจอมพลสฤษติฯ แต่ 
การต ื่นต ัวของประชาชนไม ่สามารถข ึ้นเป ็นกระแสสูงถ ึงข ั้นท ี่จะย ึดอำนาจจากรัฐได ้ เนื่องจาก
เง ื่อนไขการปกครองในรูปแบบของเผด ็จการฟาสซ ิสต ์สม ัยจอมพล ป. และระบบพ ่อข ุนอ ุปค ัมภ  ์
ของจอมพลสฤษติฯ ทำให ้วรรณกรรมการเม ืองในยุคน ี้ไม,สามารถนำพาให ้เก ิดการเปล ี่ยนแปลง
ค ุณภาพของส ังคมได ้ แต ่ทว ่าห ันเหไปสู่การต ่อล ี่[ในชนบท โดยผู้สร ้างสรรค์วรรณกรรมทางการ  
เม ืองเก ือบท ุกคนท ี่โดดเด ่นในยุคน ั้น  ได ้ย ืนหย ัดทางความค ิดโดยเด ินทางไปส ู่ชนบทและประกาศ  
ต่อลี่;ด้วยอาวุธ ไม ่ว ่าจะเป ็นท ีปกร หรือจิตร ภูมิคักด เปลื้อง วรรณศรี นายผี หรืออัศนี พลจันทร์ 
อุดม อุดมศรี เป ็นด้น พวกเขาท ั้งหลายเหล่าน ี้ ได ้ท ิ้งงานวรรณ กรรมไว ้เพ ื่อก ่อบทบาทในอ ีก 15 ป ี 
ต่อมา เม ื่อผลงานของท ั้งหมดและเก ือบท ุกช ิ้นได ้ร ับการต ีพ ิมพ ์ใหม ่ในช ่วงป ี พ.ศ. 2516 - 2519 และ 
หลังจากห ัน โดยผลงานต ่างๆ เหล่าน ี้ได ้ร ับการต ้อนรับอย่างกว้างขวาง จนกระทั่งมาถึงยุคแห่งการ 
ล ุกข ึนส ัของเสรีชนจำนวนมากในเหต ุการณ ์ 14 ตุลาคม 2516 (ส ูทธาส ิน ี เก ียรติไพบูลย์, 2533)

แนวคิดที่เกิดขึ้นในแวดวงศิลปะและวรรณกรรมที่แพร่หลาย มีพื้นฐานส่วนหนึ่ง 
มาจาก “เงื่อนไขอันจำเป็นอย่างยิ่งของศิลปะ” (ทีปกร, 2512) ที่ตอลสตอยได้แสดงทัศนะไว้ ได้แก่

1. ค วาม ค ิศ ไห ม 'อ ้น เป ็น เน ื้อห าของศ ิลป ะ (N ew  idea  th e  co n ten t o f  th e  w ork) และความคิดใหม่อัน 
เป็นเนื้อหาของศิลปะนั้น จักตองมีความสำคัญต่อมวลุมนุษยชาติ (of importance to mankind)
2. ค วาม แจ ่ม ช ัด  (C larity) เนื้อหาที่สอดใส่ลงไปในศิลปะนั้นจักต้องมีการสำแดงออกอย่างแจ่มชัด 
เพียงพอที่ประชาชนเข้าใจได้
3. ค วาม ป ร ุารลน าจ ากภ าย ไน  (In n er need) นั่นก็คือ สิ่งที่เป็นปีจจัยยั่วยุให้ศิลปินผลิตศิลปะออกมา 
นั้น ต้องเป็นความรู้สึกปรารถนาจากภายใน (Inner need) มิใช่ความเย้ายวนจากภายนอก (External 
Inducement)

ในแนวคิดของศิลปะเพื่อชีวิตนั้น ภารกิจของศิลปินอยู่ที่การต่อลี่[เพื่อให้ประชาชน 
มีพื้นที่ในประวัติศาสตร์ศิลปะ โดยตามแนวทางของศิลปะเพื่อชีวิต อันเป็นศิลปะเพื่อประชาชนนั้น 
มีพื้นฐานอยู่ว่า การสร้างศิลปะเพื่อประชาชนก็คือการสร้างศิลปะที่ซื่อตรงต่อชีวิต่ ศิลปินจักต้อง 
ศึกษาชีวิตอย่างเจนจบลึกซึ้งถึงแก่นแท้ทุกแง่มุม มิใช่ศึกษาแต่อารมณ์เพ้อผีนของตนแต่ฝ่ายเดียวจน 
ไม่ยอมลืมตามองดูชีวิตจริงของประชาชนในสังคม เมื่อได้ศึกษาวิชาอย่างเจนจบแท้จริงตามที่มัน
เป็นจริงเช่นนี้แล้ว จึงสะท้อนถ่ายชีวิตออกมาอย่างตรงต้องคับความเป็นจริง สะท้อนออกมาทั้งใน
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ด้านความดีงามและด้านอัปลักษณ์เลวทรามของชีวิต สะท้อนความดีงามออกมาเพื่อเป็นแบบอย่าง 
และสะท้อน.ความเลวทรามออกมาเพื่อให้ประชาชนได้มองเห็นตระหนักชัดในความเลวของมัน ต้น 
ตอที่มา และเสนอแนะแนวทางเพื่อให้ประชาชนแก้ไข นี่คือการนำศิลปะเข้ารับใช้ชีวิต การสร้าง 
ศิลปะเพื่อรับใช้ชีวิตของประชาชน เป็นการสร้างโดยได้ศึกษาสภาพความเป็นจริงของชีวิตแก้ว
อย่างลึกซึ้ง และสร้างขึ้นเพื่อให้มันมีคุณค่าแก่ชีวิตของมวลประชาชนอย่างลึกซึ้งโดยแท้ (ทีปกร, 
2512)

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องสามารถแบ่งได้เป็น งานวิจัยที่ศึกษาและแสดงให้เห็นภาพรวมของ 
การดำรงอยู่ของงานสื่อสารการแสดง ผู้สร้างงานสื่อสารการแสดง ตลอดจนแนวทางในการดำเนินงาน 
ได้แก่

การศึกษาวิจัยเรื่อง “จินตทัศน์ในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที
สมัยใหม่” (สิรินทร์พร ศรีใส, 2545) ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงโครงสร้างและการดำเนินงาน รวมถึงลักษณะของ 
งานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม่ เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงทัศนะของผู้สร้างสรรค์งานและ 
การดำรงอยู่ของคณะละครเวทีในปีจจุบัน รวมถึงแสดงให้เห็นถึงลักษณะของงานที่สร้างสรรค์โดยคณะ 
ละคร โดยใช้การสัมภาษณ์ผู้อำนวยการ หรือตัวแทนของคณะละครจำนวน 25 คณะ และรวบรวม 
ผลงานในรูปบทละคร วิดีทัศน์บันทึกภาพการแสดง สื่อประชาสัมพันธ์ บทความที่เกี่ยวข้องกับงาน 
ละครของกลุ่มตัวอย่าง รวมทั้งการเข้าชมการแสดงด้วยตัวเอง รวม 144 เรื่อง

ผลการวิจัยพบว่า การดำเนินงานของคณะละครที่มีอยู่ในปีจจุบันสามารถจำแนกได้
เป็น คณะละครถาวร และคณะละครเฉพาะกิจ ซึ่งปริมาณคณะละครที่มีมากกว่า คือคณะละครเฉพาะกิจ 
โดยเฉพาะ.คณะละครที่มีอายุไม่เกิน 10ปี โดยที่จำนวนสมาชิกของคณะละครจะมีตั้งแต่ 1 - 1 1  คนเป็น 
หลัก ซึ่งส่วนใหญ่ไม่ได้จบการศึกษาด้านการละครมาโดยตรง แต่มีประสบการณ์ทางสุนทรียะผ่าน 
กิจกรรมในมหาวิทยาลัย หรือการร่วมงานกับคณะละครอื่นๆ

โครงสร้างในการดำเนินงานเมื่อแบ่งตามลักษณะงาน จะแบ่งได้เป็นฝ่ายบริหารและ
ฝ่ายผลิต แต่เมื่อปฏิบัติงานจริงมักไม่ได้มีการแยกกันอย่างชัดเจน และมักพบป็ญหาการขาดแคลน
บุคลากรในฝ่ายบริหาร ทำให้การวางแผนในส่วนการจัดการมีอุปสรรค
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ในส ่วนของล ักษณะของคณะละครถาวรifน สามารถแบ ่งประเภทของแนวค ิดในการ  
ทำละครได ้เป ีน 5 กลุ่ม ได ้แก ่ ละครเพ ื่อการละคร ละครเพ ื่อศ ิลปะการแสดง ละครเพ ื่อความบันเท ิงใจ 
ละครเพ ื่อการพัฒนา และละครเพ ื่อส ังคมและการเม ือง ละครเพื่อการพัฒนามีกลุ่มผู้ชมเป๋าหมายที่
ช ัดเจน คือ เด ็กและเยาวชน ละครประเภทอื่นๆ ไม ่ได ้ม ีการกำหนดกลุ่มผ ู้ชมเป ้าหมายไว้อย ่างช ัดเจน  
คณะละครทุกประเภทล้วนมีความพยายามที่จะขยายฐานผู้ชมให ้กว้างขวางขึ้น

ท ั้งน ี้ นอกจากจะเป ีนการแสดงภาพรวมของโครงสร้างและการด ้าฒ ินงานของคณะ
ละครในป ็จจ ุบ ันโดยม ีข ้อม ูลท ี่ท ันสม ัยแล ้ว ในผลการวิจ ัย ย ังแสดงแนวคิดของน ักวิชาช ีพการละครที่ 
เป ีนกลุ่มต ัวอย่างในการวิจ ัยเร ื่อง “การส ื่อสารเช ิงส ุนทรียะของน ักวิชาช ีพการละคร” ที่สามารถนำมา 
รวบรวมว ิเคราะห ์ได ้ในหลายๆ ส่วนด้วย

การศึกษาวิจัยเรื่อง “การวิจารณ ์ในฐานะพลังทางป็ญญาของสังคมร่วมสมัย: สาขา 
ศิลปะการละคร” (เจตนา นาควัชระ และคณะ, 2547) โดยมีว ัตถ ุประสงค ์ท ี่จะสร้างองค์ความรู้ด ้าน  
การวิจารณ ์ใน 4 สาขา คือ วรรณศิลปึ ทัศนศิลป๋ ศ ิลป ะการละครและส ังค ีตศ ิลป ี โดยใช ้ว ิธ ีการ  
รวบรวม ว ิเคราะห ์ และส ังเคราะห ์ข ้อม ูลเอกสาร การสัมภาษณ์ผ ู้ร ู้ การทดลองสอนในระด ับต ่างๆ  
การสัมมนาเช ิงปฏิบ ัต ิการ รวมถึงการ‘ฝ ึกฝนการวิจารณ ์จากการสัมผ ัสก ับต ัวงานศิลปะด้นแบบ และ 
การสร้างและเผยแพร่งานวิจารณ ์โดยร่วมม ือก ับส ื่อแขนงต ่างๆ

ผลการวิจัยพบว่า การวิจารณ ์ละครเวท ีแบบลายลักษณ ์น ั้นม ีพ ัฒนาการตามการ
เปลี่ยนแปลงทางการเม ือง สังคม วัฒนธรรม และค่าน ิยม การเข ียนบทวิจารณ ์ละครเวท ีในสังคมไทย  
เก ิดข ึ้นพร้อมกับการเร ียนการสอนละครตะวันตกในมหาวิทยาล ัย ในขณะที่บทวิจารณ ์ละครเวท ี
ปรากฎมากขึ้นตามพัฒนาการของละครเวที แต ่การว ิจารณ ์ละครไทยหรือนาฎศิลป ๋ไทยแบบ
ประเพณ ีน ั้นแทบไม ่ม ีเลย หากมีก ็จะพบในวัฒนธรรมมุขปาฐะ เช่น การสัมมนาเช ิงว ิชาการหรือการ  
สัมภาษณ ์ อ ีกท ั้งย ังไม'ม ีการให ้ความสนใจอย่างจริงจ ังต ่อศ ิลปะการแสดงที่เก ิดข ึ้นในภูม ิภาคต่างๆ  
ผลจากการส ัมภาษณ ์และการส ัมมนาสะท ้อนว่า การวิจารณ ์ละครในสังคมไทยยังเป ็นวัฒนธรรมมุข 
ปาฐะมาก กว ่าลายล ักษณ ์ ผ ู้สร้างงานนิยมพิงท ัศนะวิจาร่ณ ์อย ่างไม ่เป ็นทางการในระดับของบุคคล  
มากกว่าท ี่จะเป ีนก ิจสาธารณะ และวัฒนธรรมในการรับพ ิงการวิจารณ ์ย ังเป ็นส ิ่งท ี่ส ังคมไทยยังคงด ้ 
องใช ้เวลาในการสร ้างความค ุ้น เคย แม ้แต ่สถาบ ันการศ ึกษาก ็ไม ่ได ้เน ้นในเร ื่องของการสร ้างน ัก
ว ิจารณ ์ การวิจารณ ์ละครจึงเป ีนเพ ียงกิจกรรมริมขอบของกลุ่มบ ุคคลเพ ียงกลุ่มเล ็กๆ นอกจากน ี้ การ 
วิจารณ ์ละครมักจะถูกกำหนดด้วยลักษณะเฉพาะตัวของ.ส ื่อส ิ่งพ ิมพ ์น ั้นๆ ซ ึ่งกลายมาเป ็นข้อจำก ัดใน  
การทำงานวิจารณ ์ ทำให ้น ักวิจารณ ์บางคนไม1สามารถเข ียนบทวิจารณ ์ท ี่ม ีสาระทางวิชาการตามที่
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ใจต้องการได้ นอกจากนี้ อิทธิพลทางการตลาดยังส่ง ผลให้ผู้เขีอนคอลัมนวิจารณ์บางคนต้องเขียน 
ในลักษณะของรายงานวัฒนธรรมหรือประชาสัมพันธ์มากกว่าที่จะเป็นการเขียนวิจารณ์จริงๆ

งานวิจัยชิ้นนี้แสดงให้เห็นสภาวการณ์โดยรวม ของศิลปะการแสดงสมัยใหม่ใน 
ประเทศไทยใน!เจจุบัน ในแง่ของความสัมพันธ์ของละครกับสังคม บทบาทของละครที่สังคม 
ปีจจุบันรับรู้ การตอบรับ ตลอดจนการสนับสนุนจากสื่อและภาครัฐ

การศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษากระบวนการและผลของโครงการสื่อชาวห้านเพื่อ 
พัฒนามนุษย์และสังคมในภูมิภาคที่ต่างกัน: กรณีศึกษาคณะละครมะขามห้อม” (จุฬากรณ์ มาเสถียร 
วงศ์, 2545) โดยมุ่งศึกษากระบวนการ และผลการใช้วัฒนธรรมพื้นห้านของโครงการสื่อชาวห้าน 
เพื่อพัฒนามนุษย์และสังคม จากโครงการละครเรื่อง “มาลัย มงคล” โดยการดำเนินงานของคณะ 
ละครมะขามห้อมในภูมิภาคต่างๆ กัน โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ลงสนามเจาะลึกใน 4 
ภูมิภาคตลอดเดือนพฤศจิกายน 2539 - มกราคม 2540 เลือกกลุ่มเห้าหมายที่เป็นผู้ชมตามเกณฑ  ์
ทั้งหมด 16 รอบ วิเคราะห์เปรียบเทียบภายใต้หลักพื้นฐานการศึกษาต้านต่างๆ และพัฒนศึกษา 
แบบสหวิทยาการ

ผลการวิจัยพบว่า คณะละครมะขามห้อมไต ้ใช ้ว ัฒนธรรมการละครเป ็นฐานในการ  
ให ้การศ ึกษาและแต ้ ปีญหาสังคมโดยเฉพาะปิญหาเร ื่องโรคเอดส ์ ปิญหาจริยธรรมทางเพศที่ไม่ 
เหมาะส'มของเยาวชน โดยม ีกระบวน การละครทั้งในต ้านการผลิต การแสดง และการประเม ินผล 
นับว่าเป ็นกระบวนการเร ียนรู้ท ี่ด ี ท ั้งในแง'การแลกเปลี่ยนประสบการณ ์ตรง การให ้ผ ู้ชมหรือผู้เร ียน  
มีส ่วนร่วม และกระตุ้นการเร ียนรู้อย ่างต ่อเน ื่อง อย่างไรก็ตาม ผลการวิจ ัยชิ้ให ้เห ็นความจำเป ็นที่ต ้อง  
ม ีการปรับส ื่อการเร ียนร ู้ ให ้สอดคล้องก ับความแตกต่างตามสภาพบริบททางสังคมและวัฒนธรรม  
ของผู้เร ียนหรือผ ู้ร ับสารในแต ่ละท ้องถ ิ่น นอกจากน ี้ กระบวนการละครย ังไต ้ให ้แนวทางในการ  
เช ื่อมต ่อร ูปแบบการศ ึกษาอย ่างไม ่เป ็นทางการเช ้าก ับการศ ึกษาในระบบ ที่น ่าจะขยายผลในโรงเร ียน  
ไต ้ในอนาคต ขณะเด ียวกันกระบวนการละครมาลัย มงคล ย ังเป ็นรูปแบบการศึกษาชุมชนที่ด ี ท่ี 
ช ุมชนและโรงเร ียนร ่วมก ันทำงานไต ้ ก ่อให ้เก ิดการสร้างผ ู้นำช ุมชน และสร้างเครือข ่ายผ ู้นำชุมชนที ่
มีการแลกเปล ี่ยนเร ียนรู้ เก ี่ยวกับเทคนิค ว ิธ ีการส ่งเสร ิมการเร ียนรู้ในช ุมชน เพ ื่อการขยายผลสู่ 
โรงเร ียนและช ุมชนต ่างๆ เพ ื่อสร้างจิตสำน ึกท ี่ด ีแก ่เด ็กและเยาวชน และเพ ื่อกระต ุ้นช ุมชนให ้รวม  
พลังก ันแต ้ป ีญหาของชุมชนไต้อย ่างด ีย ิ่งข ึ้นในอนาคต
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การศึกษาวิจัยเรื่อง “ล ิเกเอ ็นจ ีโอ: กรณ ีศ ึกษากลุ่มละครมะขามป ้อม” (ส ิร ินทร์ ใจ 
เที่ยง, 2545) เป ็นการศ ึกษาเร ื่องการแสดงลิเกของกลุ่มมะขามป้อม ซึ่งเป ็นองค์กรพ ัฒนาที่เน ้นการ 
ใช ้ส ื่อพ ื้นบ ้านเพ ื่อเสนอประเด ็นทางส ังคมต ่อสาธารณชน โดยใช ้ว ิธ ี Ethnographic methods โด ยใช ้ 
การส ังเกตแบบมีส ่วนร่วม เพ ื่อศ ึกษาลักษณะเฉพาะของลิเกมะขามป้อม

ผลการวิจัย ผ ู้ว ิจ ัยได ้อธิบายถึงภาพความสัมพ ันธ์ภายในกลุ่มว ่า ม ีล ักษณะเหมือน  
ครอบครัว ม ีสมาช ิกบางส ่วนพ ักอาศ ัยอย ู่ในบ ้านซ ึ่งใช ้เป ็นส ์าน ักงานของกลุ่ม  ร ูปแบบของกลุ่มม ี 
ลักษณะยืดหยุ่น สามารถเข ้าและออกจากกลุ่มได ้อย ่างเสร ี ไม ่ม ีข ้อผ ูกม ัดใดๆ โดยในส ่วนของเน ื้อหา 
และรูปแบบการแสดงลิเกมะขามป ้อมที่เป ็นข ้อด ้นพบของผู้ว ิจ ัยค ือ เป ็นลักษณะเฉพาะท ี่ตอบสนอง 
ชนชั้นกลางเป ็นหลัก กล่าวคือ เร ื่องท ี่นำเสนอจะมีประเด ็นทางสังคมที่ช ัดเจน ซึ่งต่างจากลิเกอาชีพ  
ตรงท ี่ล ิเกอาช ีพเล ่นลิเกด ้วยเง ื่อนไขทางเศรษฐกิจ แต ่ล ิเกมะขามป้อมเป ็นเครื่องม ือผลิด และส่งผ่าน  
ความคิดไปสู่ส ังคม

นอกจากนั้น ในผลการว ิจ ัยเร ื่องน ี้ ย ังได้แสดงถึงม ุมมอง ความคิด ของนักวิชาชีพ  
การละครที่เป ็นกลุ่มต ัวอย่างในการวิจ ัยเร ื่อง “การส ื่อสารเช ิงส ุนทรียะของน ักวิชาช ีพการละคร” ไว  ้
ใน ห ลายๆ ส ่วนอีกด้วย

งานวิจ ัยท ี่เก ี่ยวข ้องอีกส่วนหนึ่ง ได ้แก ่ งานวิจ ัยท ี่ม ีการศึกษาโดยการรวบรวม
ว ิเคราะห ์ ประวัต ิ ผลงาน แนวคิด ตลอดจนอิทธิพลในการสร้างสรรค ์ผลงานของศิลป ินหรือบ ุคคล  
ผู้สร ้างผลงานในเช ิงศ ิลปะ ได ้แก่

การศึกษาวิจัยเรื่อง “ประสบการณ ีและการศ ึกษาก ับการสร้างสรรค ์ผลงานของผ ู้กำก ับ  
การแสดงละคร'โทรท ัศน ้ไทย” (นภาพิตร จันทร์ไชย, 2544) โดยมีจ ุดประสงค์เพ ื่อศ ึกษาถ ึงอ ิทธิพลของ 
ภูม ิหล ังทางการศ ึกษาและประสบการณ ์การทำงาน ท ี่ม ีต ่อการสร้างสรรค ์ผลงานของผู้กำก ับละคร
โทรท ัศน ์ไทย โดยแยกวิเคราะห ์ตามแนวคิดเร ื่องบทบาท ค ุณสมบัต ิและว ิธ ีการกำก ับการแสดง ของ 
Alan A. Armer เพ ื่อแสดงให ้เห ็นถ ึงอ ิทธ ิพลท ี่ม ีต ่อร ูปแบบการทำงานและสไตล์ของผลงาน รวมถึง 
ปิจจัยร่วมต่างๆ ท ี่ม ีผลทำให ้ผลงานของผู้กำก ับเหล ่าน ั้นออกมาแตกต ่างก ัน

ผลการวิจัยพบว่า ผ ู้กำก ับการแสดงละ ครโทรท ัศน ์ใทยในป ิจธ ุบ ันม ีอย ู่ 3 กลุ่ม ได ้แก  ่
กำกับที่ไม,ได ้จบการศึกษาทางด้านน ิเทศศาสตร์โดยตรง แต ่ม ีประสบการณ ์ยาวนานในวิชาช ีพท ี่อย ู่ใน  
วงการบันเท ิง เช่น น ักแสดง น ักแสดงละครวิทยุ ฯลฯ ผ ู้กำก ับการแสดงท ี่ม ีพ ืนความรู้ในสาขาวิชาท ี่
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เกี่ยวข้อง และผู้กำกับการแสดงที่มีพืนฐานการศึกษาทางด้านนิเทศศาสตร์โดยตรงและมีพื่นฐาน
การศึกษาทางด้านศิลปะการละคร โดยที่ประสบการณ์ การศึกษา รวมไปถึงอุปนิสัย รสนิยม และความ 
สนใจส่วนตัวของผู้กำกับการแสดง'นั้น มีอิทธิพลต่อแนวทางของผลงาน ความถนัด และวิธีการในการ

๙ - I  , * J  „ ! !  ไ  À น !  . . V . ■ .สร้างสรรค์ผลงานของผู้กำกับแต่ละคน ทังนี ยังมีชจจัยอืนๆ ทีมีผลต่อการทำงานของผู้กำกับ ได้แก ่
อิทธิพลจากสถานีโทรทัศน์ ผู้จัดหรือบริษัทผู้ผลิตละครโทรทัศน์ ระบบนักแสดง ความสามารถของ 
ทีมงาน และความพร้อมทางด้านอุปกรณ์การผลิตซึ่งส่งผลไปถึงสไตล์ของผลงาน

การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดด้านการเมืองและสังคมกับลักษณะความเป็น
นักหนังสือพิมพ์ที่สะท้อนจากงานเขียนของ มาลัย ชูพินิจ” (ชริตร์นัยน์ ณ บางช้าง, 2542) ซึ่งเป็น 
งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ประเภทงานวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ โดยศึกษาแนวคิด 
ด้านการเมืองและสังคมจากงานเขียนของมาลัย ชูพินิจ นักหนังสือพิมพ์คนหนึ่งของเมืองไทยที่อยู่ 
ในยุคเผด็จการทหาร รวมทังศึกษาป็จจัยที่ทำให้มาลัย ชูพินิจ มีคุณลักษณะนักหนังสือพิมพ์เช่นนัน

ผลการวิจัยพบว่า มาลัย ชูพินิจ เป็นนักหนังสือพิมพ์ที่มีแนวคิดด้านการเมืองใน 
การส่งเสริมการปกครอง. และเน้นเสรีภาพของคนในสังคมที่ไม,ขัดต่อเสรีภาพของผู้อื่น ในยุค
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 และยุคเผด็จการทหารจอมพล ป. ตลอดจนยุคของจอม 
พลสฤษดใน'ช่วงเวลาต่อมา ในยุคตังกล่าวนี้มาลัยเน้นเสรีภาพและประชาธิปไตย แต่เมื่อไม่สามารถ 
เป็นประชาธิปไตยได้เต็มที่ มาลัยก็เน้นการทำประโยชน์ให้แก,บ้านเมืองเป็นสำคัญ โดยใช้แนวคิด 
ด้านสังคมที่เน้นให้คนอยู่ร่วมกันอย่างปรกติสุข อันได้แก่ ความมีนำใจ ความอดทน ความชื่อสัตย  ์
สุจริต ความยืดหยุ่น เป็นด้น อีกทังชีแนะให้คนรู้รักษาสิ่งแวดล้อมและเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาต  ิ
ซึ่งออกมาในรูปการอนุรักษ์ธรรมชาติ

งานวิจัยชิ้นนี้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์สภาพการสื่อสารความศิดสู่สังคม ใน 
ยุคสมัยที่มีการแสดงออกทางความคิดเห็นทางการเมืองอย่างชัดเจนในสื่อแขนงต่างๆ ขณะที่สื่อ

แขนงต่างๆ เองก็ถูกควบคุมโดยผู้มีอำนาจทางการเมืองอย่างเคร่งครัด

การศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข้องกับขบวนการนักศึกษา 
ช่วง 2516 - 2519” (จรูญรัตน์ สุวรรณภูสิทธ์, 2531) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการ 
และลักษณะเฉพาะของบทเพลงเพื่อชีวิต ซึ่งเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ประเภทหนึ่งที่สามารถ 
นำมาใช้ในการศึกษาแนวความคิดของคนกลุ่มหนึ่งในสมัยนันได้ และต้องการชีให้เห็นว่า
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ขบวนการนักศึกษาระหว่างช่วง พ.ศ. 2516 - 2519 ได้ใช้เพลงเพื่อชีวิตเป็นเครื่องมือถ่ายทอด 
ความคิดและอุดมการณ์ทางการเมืองและสังคม

ผลการวิจ ัยพบว่าบทเพลงเพ ื่อช ีว ิตในระยะเวลาระหว่าง พ.ศ. 2516 - 2519 น ี้ ได ้ 
สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงแนวค ิดและอ ุดมการณ ์ของน ิส ิตน ักศ ึกษาในสม ัยน ั้น  ท ี่ม ุ่งหว ังจะแก ้ไขป ิญหาและ  
ช ี้นำให ้ล ุกข ึ้นต ่อส ัก ับอำนาจร ัฐเพ ื่อก ้าวไปส ู่ส ังคมใหม ่ ผ ู้ว ิจ ัยช ี้ให ้เห ็นว่าบทเพลงเพ ื่อช ีว ิตในยุคสมัย  
น ี้ ก ็ค ือร ูปแบบของบทเพลงปล ุกใจประเภทหน ึ่งท ี่ม ีเน ี้อหาท ี่สะท ้อนความท ุกข ์ยากของคนในส ังคม  
ซึ่งต ่างไปจากบทเพลงปลุกใจประเภทอื่น  นอกจากนี บทเพลงเพ ื่อช ีว ิตย ังเป ็นต ัวท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึง 
อิทธ ิพลของวัฒนธรรมตะวันตกที่ส ่งผลกระทบต่อส ังคมไทยเป ็นอย่างมาก ท ั้งทางด้านแนวคิด
ความเช ื่อการดำเน ินช ีว ิต  และวัฒนธรรมในด้านต่างๆ

จากผลการว ิจ ัยเร ื่องน ี้ทำให ้ได ้เห ็นแนวคิดท ี่ม ีผลจ.ากป ็จจ ัยทางส ังคมและการฌ ือง­
ของคนในยุคท ี่ม ีการต ่อส ัทางการเม ืองอย่างเข ้มข ้น นั่นคือช่วงปี พ .ศ .2 5 1 6 - 2 5 1 9 ซึ่งเป ็นช่วงเวลา 
ที่งานศ ิลปะหลายๆ ร ูปแบบในประเทศไทยเต ิบโตมากท ี่ส ุดช ่วงหน ึ่งและถูกใช ้เป ็นเคร ื่องม ือสำค ัญ  
ในการส ือสารความคิดต ่อการเม ืองและส ังคม

การศึกษาวิจัยเรื่อง “วิว ัฒนาการจากเพลงเฉพาะกลุ่มมาสู่เพลงยอดนิยมของเพลง 
เพื่อชีวิต ในช ่วง พ.ศ.2516 -  2531” (ส ุทธาส ิน ี เก ียรติไพบูลย์, 2533) ใช ้แนวทางการวิจ ัยเช ิง  
ประวัต ิศาสตร์ (Historical Approach) เพ ื่อศ ึกษาถึงประวัต ิความเป็นมา วิว ัฒนาการ และความ  
เปล ี่ยนแปลงของบทเพลงเพ ื่อช ีว ิต จากการเป ็นบทเพลงเฉพาะกลุ่มของน ิส ิตน ักศ ึกษา ปีญญาชนหัว 
ก้าวหน้า ส ู่การเป ็นบทเพลงสมัยน ิยมของคนจำนวนมากที่เร ียกว่า “มวลชน” โดยมีสมมติฐาน 2 ข้อ 
คือ หนึ่ง การปรับเปล ี่ยนทางด ้านเน ื้อหา ร ูปแบบ ภาพพจน์.และกลุ่มผู้พ ัง ของบทเพลงเพื่อชีว ิต มี 
ผลต่อการเปลี่ยนแปลงสู่การเป ็นบทเพลงสมัยน ิยม และสอง ป็จจัยทางการเมือง เศรษฐกิจและ 
สังคม ม ีส ่วนส ัมพ ันธ ์ค ับการท ี่ทำให ้บทเพลงเพ ื่อช ีว ิต ปรับเปลี่ยนสู่การเป ็นบทเพลงสมัยน ิยม

ผลการวิจัยพบว่า การท ี่บทเพลงเพ ื่อช ีว ิตของไทยเปลี่ยนแปลงจากการเป ็นบทเพลง 
เฉพาะกลุ่มมาส ู่การเป ็นบทเพลงท ี่ได ้ร ับความน ิยมจากมวลชนนัน ป็จจัยที่สำคัญที่ส ุด ก็คือ การ 
ปรับเปลี่ยนตนเองของบทเพลงเพ ื่อช ีว ิต ในด ้านของ เม ือหา ร ูปแบบ ภาพพจน์ ให ้สอดคล ้องก ับ  
ความต้องการของตลาด หเอกล ุ่มผ ู้พ ังท ี่ได ้เปล ี่ยนแปลงไป ในยุคสม ัยท ี่วงการเพลงไทยได ้เข ้าส ู ่
ระบบธุรกิจเทปเพลง ซ ึ่งส ่งผลให ้บทเพลงกลายเป ็นส ินค ้าอย ่างหน ึ่งในท ้องตลาด ที่ต ้องมีการ
แข่งข ันในการขาย
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นอกจากน ี้ ใ]จจัยทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ก็มีส่'วนสำคัญเช ่นกัน ท ี่ทำให ้ 
บทเพลงเพ ื่อช ีว ิตต ้องปรับและเปลี่ยนตามเหตุการณ ์และสภาพแวดล้อม ต้วยเหตุทั้ง 2 ป ระการน ี้บ ท  
เพลงเพ ื่อช ีว ิตจึงไต ้เปลี่ยนแปลงตนเอง จนกลายเป ็นบทเพลงสมัยน ิยมที่ไต ้ร ับความสนใจจากคน
จำนวนมากในท ี่ส ุด

งานวิจ ัยช ิ้นน ี้ เป ็นแนวทางให ้เห ็นถ ึงกาวะการปรับต ัว การพัฒนาผลงานของกลุ่ม 
คนผู้สร ้างงานศิลปะประเภทเพลงเพ ื่อช ีว ิต ท ี่ม ีการปรับร ูปแบบ เน ื้อหา ว ิธ ีนำเสนอ ไปตามความ  
เปลี่ยนแปลงของป็จจัยรอบต้าน

สำหรับงานวิจ ัยด ้านส ื่อสารการแสดงในประเทศไทยน ั้น  ม ีผ ู้ศ ึกษาในห ัวข ้อต ่างๆ ท่ี 
น ่าสนใจ ต ังต ่อไปน ี้

“การวิเคราะห์ปีญหาและว ิธ ีแล ้ป ีญหาของน ักแสดง ในการกำก ับการแสดงละคร  
สม ัยใหม ่แนวต ่างๆ ในประเทศไทย” (สดใส  พ ันธ ุมโกมล, 2537) โดยทำขึ้นด ้วยความเช ื่อม ั่นของ 
ผู้วิจัยว่า การวิจ ัยทางศิลปะการละครเป ็นสื่งจำเป ็นที่ไม,อาจหล ีกเล ี่ยงไต ้ หากมีความประสงค์ท ี่จะ 
ส่งเสริมและเผยแพร่ว ิชาการแขนงนี้อย ่างจริงจ ัง ไม ่ว ่าจะเป ็นในต ้านการเร ียนการสอน การอบรม 
หรือการจัดเสนอต ่อสาธารณชนก็ตาม ท ั้งน ี้เพราะวิชาศ ิลปะการละครเป ็นว ิชาท ี่ไม ่สามารถเร ียนร้ไต  ้
อย่างลึกซ ึ้งจากการอ่านตำรา หรือจากการบอกเล่าของผู้อ ื่นแต่เพ ียงอย่างเด ียว

โครงการวิจัยเรื่องนี้ ใช้วิธีการทดลอง (Experimental Method) และวิธีสังเกตการณ  ์
(Observation) เพื่อวิเคราะห์ข้อมูลเป็นหลักใหญ่ วิธีที่สำคัญรองลงมาคือ วิธีการศึกษาจากเอกสาร 
เพื่อเตรียมแนวทางในการทดลอง และวิธีสัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล โดยมุ่งเน้นไปที่
การศึกษาวิธีแล้ปีญหาของการแสดงและการกำกับการแสัดงเป็นหลัก ซึ่งในการตำเนินงานก็ย่อม
จะต้องครอบคลุมถึงวิชาการแขนงอื่นๆ ทางต้านการละคร อาทิ การเขียนบทละคร และการผลิต 
ละครสำหรับสื่อการแสดงต่างๆ เป็นต้น ในขณะเดียวกันก็มุ่งหวังว่า การดำเนินการวิจัยโดยลงมือ 
ปฏิบัติการอย่างจริงจัง ในสภาพแวดล้อมที่สามารถควบคุม ติดตาม และประเมินผลไต้ด้วยจำนวน 
กรณีที่มากพอ และมีระยะเวลาเพียงพอที่จะเปิดโอกาสให้นำข้อค้นพบมาทดลองเพื่อพิสูจน์ผลได  ้
อย่างต่อเนื่อง จะสามารถตอบคำถามที่จำเป็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาศิลปะการละครใน
หัวข้อต่างๆ ได้
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ผลสรุปท่ีได้จากการวิจัย ทำให้ผู้วิจัยมีความหวังและเชื่อมั่นในวิชาการแสดงและ 
การกำกับการแสดงว่าเป็นศาสตร์ที่สอนกันได้ แก้ไขข้อบกพร่องได้ โดยมีหลักเกณฑ์ที่นำมาใช ้
อย่างได้ผล มิใช่เป็นแต่เพียงศิลปะที่เพ้อflน จับต้องไม'ได้ หรืออยู่กับพรสวรรค์ส่วนตัวแต่อย่างเดียว

การศึกษาวิจัยเร่ือง “สัญนิยมในการสื่อสาร ‘ลิเก, ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา สม 
ไพบูลย์, 2543) โดยมุ่งศึกษาวิเคราะห์ถึงพัฒนาการของลิเกในช่วง 25 ปีท่ีผ่านมา ศึกษาสัญนิยม 
รวมท้ังขนบของการแสดงที่สื่อผ่านทางสัญญะต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นถ้อยคำ การเจรจา การร้อง การร่าย 
รำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แสง สี เสียง เนือเร่ือง และดนตรี รวมถึงความต้องการและ 
ความนิยมชมชอบลิเกของกลุ่มคนดูด้วย

ผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่า ลิเกมีการพัฒนาและมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดย 
การนำของเก่าที่ยังคงเอกลักษณ์เดิมของลิเก เช่น การร้องราชนิเกลิง การแต่งกายแต่งหน้าท่ีสวยงาม 
และเน้ือเรื่องที่ยังคงเกี่ยวกับเจ้า มาผสมผสานกับความพันสมัยหรือกลยุทธ์ในการแสดงใหม่ๆ เพ่ือ 
สร้างรายได้ให้เพิ่มขึ้น เช่น •การปรับปรุงเครื่องแต่งกาย การนำเพลงลูกทุ่งมาช่วยหารายได้ การ 
เปล่ียนรูปแบบของรายการพิเศษ รวมพังการผันตัวเองไปเป็นนักร้องเพลงลูกทุ่งของนักแสดงลิเก
ทั้งนี้เนื่องมาจากพลังสื่อมวลชน ความพันสมัย และการสร้างช่องทางเพื่อความอยู่รอด

ส่วนสัญนิยมในการแสดงนั้น เน้นท่ีความสวยงามเป็นหลัก ทังการแต่งกาย
แต่งหน้า เวที ฉาก แสง สี ซ่ึงมีส่วนช่วยสร้างความเพลิดเพลิน และความลื่นไหลทางอารมณ์ในการ 
ชมการแสดงได้ นอกจากน้ัน ผู้แสดงลิเกต้องมีความสามารถในการร้อง รำ มีปฎ้ภาณไหวพริบท่ีดี มี 
ลีลาเฉพาะตัวท่ีดึงดูดคนลู สามารถนำเหตุการณ์รอบตัวมาผสมผสานกับการแสดง และสามารถ 
สร้างปฎิสัมพันธ์กับคนดูได้ สำหรับส่วนของคนลูพบว่า คนลูมีความต้องการในการมาลูลิเก 3 
ลักษณะ คือ มาเพ่ือดูการแสดง มาเพื่อดูการแสดงและนักแสดง และมาเพื่อลูนักแสดงเป็นหลัก โดยมี 
ความนิยมลิเก 4 ประการ คือ ความนิยมในสัญญะด้านความงาม คุณลักษณ์ของตัวละคร บทบาทการ 
แสดง วิธีปฎิสัมพันธ์ของนักแสดงลิเก และความสัมพันธ์พิเศษ

จะเห็นได้ว่าการศึกษาวิจัยทางด้านสื่อสารการแสดงมีประโยชน์ในหลายแง,มุม ทัง 
เพื่อศึกษาถึงงานสื่อสารการแสดงในฐานะที่เป็นสื่อทางศิลปะเอง และในฐานะของสื่อที่ทำหน้าที่
สะท้อนมุมมอง ความคิด ความเห็น ตลอดจนเป็นบทบนทึกทางประวัติศาสตร์ของสังคม
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