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บทท่ี 4 

ผ ล ก าร ว ิจ ัย

ก ารส ื่อ ส าร เช ิงส ุน ท ร ียะ-ส ังค ม ข อ งน ัก ว ิช าช ีพ ก ารล ะค รเป ็น ก ารศ ึก ษ าถ ึง  
แนวคิดเชิงสังคมและการเมืองที่สะท้อนผ่านงานสื่อสารการแสดง ตลอดจนกระบวนการสื่อสารเชิง 
ส ุนทรียะในการสร้างสรรค ์งานส ื่อสารการแสดงท ี่ม ีแนวค ิดเช ิงส ังคมและการเม ือง โดยศึกษา 
ผลงาน การส ื่อสารแสดงใน ย ุคสม ัยท ี่ม ีการแสดงความค ิด เห ็น ท างการเม ืองและส ังคม อย่าง 
กว้างขวางในช่วงทศวรรษที่ 2510 ในเบื้องต้น และศึกษาผลงานการสื่อสารแสดงในยุคปีจจุบ ัน 
(พ.ศ. 2544 -  2548) ซึ่งผลจากการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล จะทำให้เห็นภาพการเดินทางของ 
ประวัติศาสตร์ว่า ละครที่มุ่งสื่อสารในประเด็นทางการเมืองและสังคม หรือละครในภาคประชาชน 
มีลักษณะอย่างไร และมีความเกี่ยวโยงกับบริบททางการเมือง สังคม และวัฒนธรรมอย่างไร

จากประวัต ิศาสตร์น ับต ั้งแต ่สม ัยร ัตนโกส ินทร์ จะเห ็นไต้ว ่าม ีการควบคุมและ 
กำหนดทิศทางของงานทางคานศิลปะ1 โดยฝ่ายที่เป็นฝ่ายปกครองอย่างเห็นไต้ชัด ซึ่งไม่มียุคไหน 
สมัยไหนเลยที่งานทางศิลปะหรืออะไรก็ตามที่สามารถสื่อสารไต้นั้นไม่ถูกควบคุม จะต่างกันก็เพียง 
ความเข้มข้นหรือความรุนแรงในการควบคุมเท่านัน ทังนี เนื่องมาจากงานสื่อสารการแสดงประเภท 
ศิลปะการละคร เป็นเครื่องมือสื่อสารที่มีพลังในการถ่ายทอด ส่งผ่านแนวคิดและอุดมการณต่างๆ 
ของผู้ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการสื่อสารไต้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะการสะท้อนแนวคิด 
ทางสังคมและการเมืองในแต่ละยุค และโดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงเวลาที่การพูดหรือการแสดงออก 
ในรูปแบบอื่นๆ ไม่เพ ียงพอ ในการสะท้อนความรู้ส ึกน ึกค ิดท ี่ม ีต ่อภาวะของตนเอง และสังคม 
รอบตัว สื่อทางศิลปะจะเป็นกลไกหนึ่งที่ผู้ต้องการเสนอแนวคิดต่างๆ เหล่านันเลือกใช้อยู่เสมอ

1 งานศิลปะท่ีกล่าวถึงในท่ีน้ีมีความหมายถึง งานท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ขืนโดยอาศัยจินตนาการ บวศับประสบการณท่ีเกิดขืนใน 
ชีวิตของผู้สร้างสรรค์ ดังน้ัน งานศิลปะท่ีว่าน้ีจึงได้แก่ วรรณกรรม ภาพเขียน บทเพลง งานละคร ตลอดจนงานใด  ๆ ก็ตามท่ีอยู่ใน 
ขอบเขตดังกล่าว
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ศิลปการละครกับการสะท้อนแนวความคิดทางสังคมและการเมือง

การเปลี่ยนแปลงการปกครองในประเทศไทย จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมา 
เป็นระบอบประชาธิปไตย ได้รับอิทธิพลจากการปฏิวัติในฝรั่งเศส โดยคณะราษฎร ซึ่งส่วนหนึ่งคือ 
นักศึกษาไทยที่ได้ไปศึกษาในประเทศฝรั่งเศสและพัฒนาความคิดจากบริบททางสังคม การเมือง
และวัฒนธรรมของฝรั่งเศส

ในด้านวัฒนธรรม ศิลปะแขนงต่างๆ รวมทั้งศิลปะการละคร เป็นปรากฏการณ์การ 
สื่อสารที่มีอิทธิพลต่อความคิดของประชาชนมาก ทำให้น่าจะได้กล่าวถึงการใช้ศิลปะการละครเพื่อ 
การเมืองในประเทศด้นแบบประชาธิปไตยของไทยเป็นนิทัศน์อุทาหรณ์ กล่าวคือ ในช่วงศตวรรษที่ 
18 ในปี ค.ศ. 1789 -  1799 บนเวทีละครทั่วประเทศฝรั่งเศส โดยเฉพาะที่ปารีส มีการแสดงละคร 
สั้นๆ จำนวนมากมาย เนื้อหาว่าด้วยการปฏิวัติฝรั่งเศสและเหตุการณ์ต่างๆ ทางการเมืองที่เกิดขึ้นใน 
แต่ละวัน ละครเหล่านี้เปรียบเสมือนหนังสือพิมพ์รายวัน อุดมการณ์ที่ละครเหล่านีเรียกร้องก็คือ 
เสรีภาพและความเสมอภาค

สำหรับประเทศไทย ศิลปะการละครสมัยใหม่ (Modem Theatre) ของตะวันตก 
เดินทางควบคู่มากับประวัติศาสตร์ของสังคมไทยมาตังแต่อดีต โดยจุดเปลี่ยนที่สำคัญช่วงหนึ่ง
ได้แก่ ตั้งแต่สมัย รัชกาลที่ 6 เป็นด้นมา ที่ได้รับเอารูปแบบละครเวทีแบบตะวันตกมาใช้ และเกิด 
เป็นรูปแบบของละครพูด รวมถึงการใช้ละครเป็นสื่อศิลปะรวมทั้งเป็นสื่อในการเผยแพร่แนวคิด
ต่างๆ สู่ประชาชน ซึ่งในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนี ทรงให้ความสำคัญ 
คับการละครมาก โดยทรงถือว่าการละครนั้น นอกจะเป็นเครื่องบันเทิงใจและให้ความสุขแล้ว ยัง 
เป็นวิถีแห่งการศึกษาที่สำคัญ เพราะละครเป็นสื่งที่จะโน้มนัาวจิตใจของผู้ชมได้ดี

ในวงการศิลปะและการละครสมัยใหม่ประมาณปี ค.ศ. 1920 (พ.ศ.2463) หรือราว 
สมัยสงครามโลกครั้งที่ 1 น้ัน มีบุคคลผู้ริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะและการละครผู้หนึ่ง คือ 
แบร์ทอล เบรคชท์ ที่ได้สร้างบทพิสูจน์ว่าศิลปะการละครมีส่วนในการสะท้อนภาพสังคม ตลอดจน 
สร้างบทเรียนและข้อคิดต่างๆ อันมีคุณค่าให้แก่สังคม ในช่วงเวลาของสงครามโลกครั้งที่ 1 ไนภาวะ 
ท่ี “ส่ิงเลวร้ายท่ีสุดมเช่เร่ืองของความปวดร้าว หากแต่!ปีนเร่ืองการขาดความรู้สึกท่ีมีต่อความ
ปวดร้าว” ในตอนนัน ละครของเบรคชท์ได้เข้ามากระตุ้นความรู้สึกของป็จเจกบุคคลด้วยการ
เรียกร้องให้บุคคลหันกลับมาใส่ใจการสูญเสียของตนเองอันเป็นผลสืบเนื่องมาจากภาวะแวดล้อม
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ในสมัยรัชกาลที่ 6 วรรณกรรมและการละครเรื่เองฟูมาก “มีการแปลวรรณกรรม 
มากจนกระท่ังรัชกาลท่ี 6 ทรงกังวลว่าแปลกันแต่งานท่ีไมเข้าทา จึงไดต้ังวรรณคดีสโมสรปีน'เพ่ือ 
จัดการกับวรรณกรรมท่ีไม่ใช่วรรณกรรมท่ีดีตามทัศนะของราชสำนัก มีการจัดประกวดวรรณกรรม 
เพ่ือกัดเลือกงานช้ันดีจำนวนสิบเร่ือง เกณฑ์ในการกัดเลือกคือต้องเป็นวรรฌกรรมท่ีไม่เก่ียวเน่ือง 
กับการเมือง โดยเฉพาะอย่างย่ิงต้องไม่ระคายเคืองต่อบัลลังก์พระบาทศมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่บัว ซ่ึงผลปรากฏว่าสามในสิบของงานช้ันดีน้ันเป็นงานพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี6 และ 
หน่ึงในสามเป็นบทละครพูดเร่ืองหัวใจนักรบซ่ึงปลุกใจให้'คนรักชาติ... ในช่วงท่ีละครแนว 
ตะวันตกเพ่ืองฟูในราชสำนัก ละครชาวบ้านก็เพ่ืองฟูข้ึนเช่นกัน มีการพัฒนาจากการรำท่ีไม่มีเน้ือ 
เร่ืองมาเป็นลิเกท่ีมีเน้ือเร่ือง.... คร้ังหน่ึงรัชกาลท่ี6 ไปดูลิเกแล้วปรากฏว่าทน ไม่ได้กับความหยาบ 
คายของลิเก และทรงพยายามจัดการกับวรรณกรรมและลิเก (ซ่ึงแพร่หลายในกลุ่มชาวบ้าน) โดยการ 
ไม1สนับสนุนลิเก และพยายามกัดสรรว่าอะไรเป็นวรรณกรรมและอะไรไม่เป็นวรรณกรรม” 
(ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์. งานเสวนาอาศรมความคิดเรื่อง “โลกเก ่า-โลกใหม่ ในจินตทัศน์ของ 
โทรทัศน์ไทย”)

และต่อมาในยุคของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งได้มอบหมายให้หลวงวิจิตรวาท 
การ แต่งบทละครต่างๆ เพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างชาติและแทรกแนวคิดชาตินิยม แม้ว่าจะไม่ 
อยู่ในขอบข่ายของละครที่มุ่งเสนอแนวคิดด้านการเมืองและสังคมอย่างแท้จริง โดยเฉพาะตาม
แนวทางของศิลปะเพื่อประชาชนก็ตาม แต่ละครหลวงวิจิตรวาทการก็เป็นตัวอย่างหนึ่งของพลัง
หรืออิทธิพลที่งานด้านศิลปการละครมีต่อประชาชน ตังที่มีผ้กล่าวถึงการแสดงละครเรื่องเลือด

“ i s ' , .  I l l  , i  „  I  1  .สุพรรณในสมัยนัน ไว้ว่า ในตอนจบผู้ชมในโรงละครปลาบปลืมไปกับวีรกรรมของตัวละคํรเอก 
มาก และร่วมกันเปล่งเสียงร้องเพลงในตอนจบกันถึกก้องทังโรง

ตอนปลายร้ชสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 ต่อเนื่องไปจนถึงรัชกาลที่ 9 
หลวงวิจิตรวาทการ ในรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้ผลิตละครด้วยเหตุผลว่า “ จอมพล ป.ฯ  

เห ็นว ่า บ ้าน เม ืองเราได ้ว ่างเว ้น การป ล ุกใบ ้ร ักชาต ิมาเป ็น เวลานาน  จ ึงไต ้ม ีด ำร ิให ้พ ล ต ร ีห ล วงว ิจ ิต ร  

วาทการ เข ้ามาทำล ะค รล ัก ษ ณ ะน ี้ข ึ้น อ ีก ”  โดยข้อนี้ มัทนี โมชดารา รัตนิน ได้กล่าวถึงละครหลวง 
วิจิตรวาทการไว้ว่า “ เน ื้อ เร ื่อ งส ่วน ให ญ ่จะเป ็น เร ื่อ งอ ิงพ งศ าวด ารห ร ือ ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ ...เน ื้อห าน ั้น  

เป ็น ไป ต าม ว ัต ล ุป ระส งค ์ข อ งห ัวห น ้าร ัฐบ าล  คือ ป ล ุกใจใบ ้ร ักชาต ิบ ้านเม ือง ร ัก เผ ่าพ ัน ธ ์ ม ีความร ัก  

สาม ัค ค ีใน ชาต ิ ส ำน ึก ใน ห น ้าท ี่ต ่อ ช าต ิ ศาสนา แ ล ะพ ระม ห าก ษ ัต ร ิย ์”  (มัทนี โมชดารา รัตนิน, 2546) 
ด้วยเหตุนี้จึงมีผู้วิจารณ์ว่า หลวงวิจิตรวาทการ สร้างละครเพื่อเป็นเครื่องมือให้กับรัฐบาล จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เพราะเรื่องต่างๆ เป็นเรื่องปลุกใจเป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะในช่วงแรกๆ คือ ระหว่าง
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พ.ศ. 2479 - 2483 เรื่องตางๆ เหล่านี้จะมีทักษณะและพื้นฐานเดียวกัน นั่นคือ เน้นให้เห็นกาเนิดของ 
ชนชาติไทย วีรกรรมของบรรพบุรุษที่ต่อสู้ข้าศึกเพื่อเอกราชของชนชาติไทย ความรัก ความเสียสละ 
เพื่อชาติ และความเจริญยิ่งใหญ่ของชาติไทยเผ่าต่างๆ ที่ถือเป็นชนชาติไทยเดียวกัน ตามนโยบาย 
“รวมชนเผ่าไทยให้เป็นมหาอำนาจ” โดยอาศัยตำนานและเรื่องราวในพงศาวดารและประวัติศาสตร์ 
ไทย รวมถึงก่อนจะเป็นไทยมาเป็นพื้นฐานในการสร้างเรื่อง โดยมีตัวละครเอกที่มีลักษณะโรแมน 
ติก คือ เป็นวีรบุรุษวีรสตรีที่ดี บริสุทธ มีอุดมการณ์สูงส่ง มีความรักและเสียสละ

การเขียนบทละครในช่วงหลังจากรัชกาลที่ 6 เป็นต้นมา มักเขียนเพื่อใช้ในการ 
แสดงแต่เพียงอย่างเดียว ตังนั้น จึงไม่ปรากฎว่ามีการพิมพ์ต้นฉบับออกมาเผยแพร่มากนัก
นอกจากนั้นในช่วงรัชกาลที่ 7 และช่วงกอนสงครามโลกครังที่ 1 ยังเป็นช่วงที่การแสดงและการ 
เขียนบทละครอยู่ในภาวะซบเซา เนื่องจากคนส่วนใหญ่หันไปให้ความสนใจภาพยนตร์ต่างประเทศ 
แทน (สายทิพย์ นุกูลกิจ.2543: 197)

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ .ศ ,2475 เป็นต้นมา ละครเวทีเริ่มมีการ 
ปรับเปลี่ยนเพื่อให้เข้าถึงประชาชนมากขึ้น ละครกลายเป็นสื่อที่ต้องการนำเสนอเนื้อหาเรื่องราวที่
มิไต้มุ่งแต่ความบันเทิงเท่านั้น ภาครัฐใช้ละครเพื่อเป็นเครื่องมือในการดำเนินนโยบายทางการเมือง 
ตลอดจน ส น ับ ส น ุน ศ ิลป ะการแส ดงใน ร ูป แบ บ ป ระเพ ณ ีน ิยม เพ ื่อ เป ็น เคร ื่องม ือใน การส ร ้าง 
ภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมตามความเข้าใจเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมในทัศนคติของผู้ม ีอำนาจ 
บริหารปกครอง ส่วนภาคประชาชนก็เลือกใช้ละครเป็นสื่อชนิดหนึ่งเพื่อส่งผ่านแนวคิด ตลอดจน 
ทัศนคติต่อการเมืองและสังคม ซึ่งก็มีการเดินทางทางความคิด และรูปแบบการแสดงออกที่แตกต่าง
ไปในแต่ละยุคสมัย บรรดาหนุ่มสาวในยุคแสวงหา ทังนิสิตนักศึกษา และประชาชนต่างให้ความ 
สนใจในการผลิตงานสื่อสารการแสดงในลักษณะของละครเวทีสมัยใหม่มากขึ้น โดยเฉพาะในยุคที่ 
บรรยากาศการเคลื่อนไหวทางการเมืองเป็นไปอย่างคึกคักในช่วงปี พ.ศ. 2512 - 2519 งานสื่อสาร 

.การแสดงเป็นสื่อศิลปะอย่างหนึ่งที่เป็นที่น ิยมจากบรรดานิสิต นักศึกษา และประชาชนทั่วไป และ 
ไต ้แพ ร ่กระจายเป ็น ส ื่ออย ่างห น ึ่งท ี่เสน อป ีญ ห าส ู่ช ุมชน  ซ ึ่งในย ุคป ีจจ ุบ ัน  น ักการละครผ ู้ใช ้ 
ศิลปะการแสดงเป็นเครื่องมือในการสื่อสาร ก็มีการปรับท่าทีการสะท้อนแนวคิดทางการเมืองและ 
สังคมไปตามอุณหภูมิทางการเมืองและการดำรงชีวิตในสังคม วิถีและวิธีคิดของตน ตลอดจนตาม 
ความเชื่อ และความเข้าใจของผู้สร้างต่อหน้าที่ข&งศิลปะการละครที่มีต่อสังคม
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ละครเวทีไนสถไบันการศึกษา ะ ความเคลื่อนไหวสำคัญของวงการละครเวทีสมัยใหม่

ช่วงเวลาสำคัญที่ละครเวทีได้หวนกลับมาสู่กระแสความนิยมอีกครัง หลังจากที่ 
ส ูญเสียความนิยมไปพักหนึ่ง จากภาวะที่ไม่สามารถต่อล้คับกระแสภาพยนตร์และโทรทัศน์ได้หัน 
ส่วนหนึ่งน่าจะมาจากการตื่นตัวของละครเวทีในรั้วมหาวิทยาลัย ซึ่งมีบทบาทในการพัฒนาละคร 
เวทีตามแนวตะวันตก ทั้งนี้เริ่มจากมีการศึกษาศิลปการละครอย่างเป็นหลักเป็นฐานโดยศึกษาตังแต่ 
ยุคกรีกจนถึงสมัยใหม่ โดย อาจารย์สดใส พันธุมโกมล ผู้ได้รับมอบหมายจากคณะอักษรศาสตร์ 
ให้เป ็นผู้ร ับผิดชอบการร่างหลักสูตรวิชาศิลปการละครในปี พ.ศ. 2507 และทัาการเปิดแผนก 
วิชาการละครขึ้นในปี พ.ศ. 2508 มีการละครเป็นวิชาเอกวิชาหนึ่งของคณะฯ โดยแนวทางใน 
การศึกษาด้านการละครนั้น มุ่งเน้นให้ผู้เร ียนรู้จ ักศิลปการละครตามแบบสากลอย่างละเอียดและ 
ลึกซึ้ง หับตงแต่ประวัติการละคร ประเภทของละคร การเขียนบท การแสดง การกำกับการแสดง 
ตลอดจนองค์ประกอบอื่นๆ ของละคร นอกจากนั้นหักศึกษายังต้องมีการจัดละครวิทยานิพนธ์เป็น 
วิชาบังคับอยู่ในหลักสูตร ซึ่งละครวิทยานิพนธ์นี้จะเปิดให้นิสิตหักศึกษาทั่วไปได้เข้ามาชมกัน ทำ 
ให้การละครรูปแบบตะวันตก เร่ิมแพร,หลายและเป็นที่รู้จักคันในแวดวงนิสิตหักศึกษามหาวิทยาลัย

ต่อมาละครจากในรั้วมหาวิทยาลัยนี้ ก็ได้ถูกเผยแพร่ไปสู่สาธารณชนเมื่อสาขาวิชา 
ได้จัดการแสดงละครเรื่อง ตุ๊กดจแก้ว จากบทประพันธ์ของ เทนเนสซี่ วิลเลียมส์ ขึ้นที่หอประชุม 
เอยูเอในปี พ.ศ. 2513 นำโดยอาจารย์สดใส พันธุมโกมล นอกจากนั้นแล้วเมื่อมีการจัดแสดงละคร 
วิทยานิพนธ์หรือละครของภาควิชา ก็มักจะจำหน่ายบัตรให้คับประชาชนทั่วไปด้วย ทำให้ละครเวที 
แมวตะวันตกหรือที่เรียกคันว่าละครสมัยใหม่นั้น เป็นที่รู้จักคันกว้างขวางขึ้นในหมู่หักศึกษาและ 
ประชาชนไนเวลาต่อมา

บทละครที่ได้คัดเลือกนำมาแสดงนั้น มีนั้งบทที่แปลหรือตัดแปลงมาจากบทละคร 
ที่มีชื่อเสียงของยุโรปและอเมริกา ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นบทละครสมัยใหม่หลากหลายประเภท เช่น 
คอยโกโดต์ ของ ซามูแอล ฌ็คเค็ต ซู สต.อร่ี ของ เอ็ดเวิร์ด อัลบี้ ผู้แพ้ ผูช้นะ ของ ออกัส สตริน 
เบิร์ก คนดีเสฉวน และ แม่ค้าสงคราม ของแบร์โทลด์ เบรคชท์ เกียรติโสเภณี ของ ชอง ปอล 
ชาตร์ นอกจากนั้นก็ยังมีการประพันธ์บทละครขึ้นมาเอง โดยนิสิตหักศึกษาในสาขาวิชาโดยนำมา 
เสนอในรูปแบบละครวิทยานิพนธ์เป็นส่วนใหญ่ หรือไม'ก็นำบทละครไทยสมัยใหม่ที่มีผู้เขียนไว้ 
ในช่วงนั้นมาแสดง เช่น ชื่น ท่ี 7 ของสุชาติ สวัสตศิรี ฉ ันเพ ียงอยากจะออกไปข้างนอก ของ 
วิทยากร เชียงกูล เป็นต้น
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ส่วนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ได้เริ่มทำละครสมัยใหม่ตั้งแต่ยังไม่มีแผนกวิชาการ 
ละคร โดย มัทนี โมชดารา รัตนิน ได้จัดทำละครเรื่อง อวสานของเซลส์แมน ซึ่งแปลมาจากบท 
ละครเรื่อง Death of a Salesman ของอาเธอร์ มิลเลอร์และนับจากนั้นเป็นด้นมา จนกระทั่งมีการ 
เปิดสาขาวิชาการละครในภายหลัง ก็ได้มีการผลิตผลงานออกมาอีกหลายเรื่อง โดยส่วนใหญ่ก็จะจัด 
กันในรั้วมหาวิทยาลัยดังที่อาจารย์มัทนี (มัทนี โมชดารารัตนิน, 2546)กล่าวไว้ว่า

“พ.ศ. 2514 สาขาวิชาวรรณคดีและภาษาอังกฤษของคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์ โดยการริเร่ิมของผู้เขียน (อ.มัหนี) ได้เป็ดศักราชใหม่ของละครธรรมศาสตร์โดยจัด 
แสดงละคร เร่ือง อวสานของเซลส์แมน แปลจากเร่ือง Death of A Salesman ผู้เขียนได้
อำนวยการสร้าง กำกับการแสดง ดัดแปลง และประพันธ์บทละครหลายเร่ืองสำหรับ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยยึดถือทัศนคติท่ีว่า ละครคือศิลปะบันเทิง จึงควรท่ีจะให้ความ 
บันเทิงท้ังในด้านปีญญา ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์สุนทรีย์ ละครท่ีจัดแสดงของวิชาการละคร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์จึงมีหลายรูปแบบท้ังไทยและสากล นาฏศิลปี ละครพูด ละครเพลง และ 
ละครประวัติศาสตร์ ท้ังท่ีดัดแปลงจากตะวันตกและตะวันออกและท่ีประพันธ์ข้ึนในประเทศ 
ไทย... แต่ทุกเร่ืองจะมีจุดมุ่งหมายเดียวอันคือกระตุ้นให้คนดูได้สำปีกถีงป็ญหาของสังคมไทย ไม่ 
ว่าจะเป็นเร่ืองประวัติศาสตร์ เช่น ซูสีไทเฮา อันตราคนี (Antigone) อวสานของเซลส์แมน (Death 
of a Salesman) รถรางอันนันชอปรารถนา (A Streetcar Named Desire) หรอละครชวนหัว 
(comedy) เช่น วัยวุ่น (Ah! Wilderness) บุบบาริมทางอีสาน (My Fair Lady) ละครประกอบเพลง 
เช่น แก็ง (West Side Story) ละครของเชคสเปียร์ เช่น แม็คเน็ท (Macbeth) และคิมหันต์นิมิต (A 
Midsummer Night’s Dream) ซ่ึงแสดงในรูปแบบนาฏศิลปีไทย ..ในขณะเดียวลันก็เป็ดโอกาสให้ 
นักศึกษาได้ทดลองเทคนิคการละครใหม่ๆ  แปลกๆ  อยู่เสมอ ทำให้ทัศนคติท่ีกว้างและเสรีเท่ียวกับ 
ศิลปะ ไม่จำกัดตัวเองอยู่แต่ในวงแคบและแบบแผนใดไม่ยึดถือแนวความคิดใด ลัทธิใด หรือ 
รูปแบบใดแต่อย่างเดียว ให้สามารถมองดูโลกในทุกด้านท้ังบวกและลบ”

ในเวลาใกล้เคียงกันกับที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ก็ 
มีมหาวิทยาลัยอื่นๆ สนใจวิชาศิลปการละครติดตามมาอีก ได้แก่ มหาวิทยาลัยศิลปากรซึ่งเปิดแผนก 
วิชานาฎยสังคีตขึ้นในปี พ.ศ. 2511 โดยมีวิชาศิลปการละครตะวันตกบรรจุอยู่เป็นวิชาโท (ต่อมาได้ 
เปลี่ยนเป ็นภาควิชา และมีว ิชาการละครตะวันตกเป ็นวิชาเอก) แนวการศึกษานั้นคล้ายคลึงกับ 
จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย โดยมีการทำละครวิทยาน ิพนธ์ด ้วยเช ่นก ัน โดยจัดแสดงกันอยู่ในรั้ว 
มหาวิทยาลัยซึ่งส่วนใหญ่จะอยู่ในวิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม
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บทละครซึ่งนำมาเสนอในละครวิทยานิพนธ์หรือของคณะนั้น มีหลากหลาย

นบัตังแ ต ่ประพันธ์บทละครขึ้นเอง ใช้บทละครของรัชกาลที่ 6 บทแปลและตัดแปลงจากบทละคร 
ต่างประเทศ นวนิยายต่างประเทศ และบางครั้งก็นำนวนิยายไทยมาตัดแปลง เช่น ชิงนาง, มิตรแ ท  ้

บทละครพูดในรัชกาลที่ 6 นกเป็ดนั้า ของ อิบเซ่น ตุ่ม ของ ซามวล แบ็คเก็ต เพื่อนยาก ตัดแปลง 
จากนวนิยายขนาดสั้นของ จอห์น สใตน์ฌ็ค แผลเก่า ตัดแปลงจากนวนิยายของ ไม้เมืองเดิม 
ความหวังซึ่งร้องไหบ้ทประพันธ์ของ สกุล บุณยทัต เป็นตัน

มหาว ิทยาล ัยท ี่ม ีก ารสอนว ิชาศ ิลปการละครอ ีกแห ่งหน ึ่งในช ่วงน ั้น  คือ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ซึ่งมีการสอนวิชาศิลปการละครในคณะวิจิตรศิลปึ ในช่วงปี พ.ศ. 2514 -  
2519 ได้มีการผลิต่ละครออกมาหลายเรื่อง ซึ่งนำโดย อาจารย์คำรณ คุณะดิลก โดยส่วนใหญ่ละคร 
จะเป็นรูปแบบของละครสัญจร ตระเวณแสดงตามหมู่บ้านในชนบท โดยได้รับอิทธิพลด้านรูปแบบ 
มาจาก Poor Theatre ซึ่งเน้นไปที่การแสดง และมีการใช้ฉาก เส้ือผ้า ตลอดจนอุปกรณ์ต่างๆ น้อย 
มาก ซึ่งง่ายต่อการตระเวนแสดงตามที่ต่างๆ ในชนบท และยังเป็นการสร้างสรรค์ผลงานที่เป็นศูนย์ 
รวมของประชาคมที่มีอารมณ์ร่วมในด้านความคิดและอุดมการณ์เพื่อสังคมร่วมกัน

ส่วนใหญ่เนื้อหาของละครจะเป็นแนวเพื่อสังคม เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับชนบทและ 
ความยากไร้ ละครแนวนื้มีอิทธิพลไปสู่กลุ่มละครของนักศึกษาที่มีแนวคิดทางการเมืองหลายกลุ่ม 
เช่น กลุ่มเปลวเพลิง ของมหาวิทยาลัยรามคำแหง กลุ่มตะวันเพลิง ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
บทละครส่วนใหญ ่จะเป ็นบทละครท ี่เข ียนข ึ้นเอง อาทิ บทละครที่สำคัญชุดหนึ่ง คือ ชนบท 
หมายเลข 1 ชนบทหมายเลข 2 และ ชนบทหมายเลข 3 ซึ่งเน้นความยากไร้ของชาวชนบท ความ 
ลมสลายจากการที่นายทุนหรือระบบทุนนิยมเข้ามาในชนบท ตลอดจนชาวบ้านต้องละทิ้งหมู่บ้าน 
และเดินทางเช้ามาประกอบอาชีพในเมืองหลวงด้วยการขายแรงงานหรือการประกอบอาชีพเป็น 
โสเภณี เป็นด้น

นอกจากการเกิดขึนของสาขาการละครในมหาวิทยาลัยต่างๆ แล้ว การตื่นตัวอีก 
ส่วนหนึ่งของละครเวทีก็มาจากความต้องการแสดงออกของกลุ่มนิสิต นักศึกษาอื่นๆ ที่ทำกิจกรรม 
ในรัวมหาวิทยาลัย ตลอดจนผู้ทำงานในแวดวงศิลปะและวรรณกรรม ซึ่งมีความต้องการที่จะ 
นำเสนอความคิด ความรู้สึก ต่อผู้ชมซึ่งเป็นนิสิตนักศึกษาอื่นๆ และประชาชนทั่วไป เพื่อกระตุ้นให้ 
ร่วมรับรู้ถึงและตระหนักถึงปิญหาสังคม ปีญหาการปกครอง ตลอดจนปิญหาทางด้านวัฒนธรรม ท่ี 
ในยุคสมัยนันกำลังเสื่อมโทรมลง ประกอบกับความกดตันอย่างรุนแรงจากการปกครองในช่วง 
ทศวรรษที่ 2510 ทำ'ให้'นิสิตนักศึกุษาและศิลปินที่มีแนวคิดเพื่อสังคมหลายๆ คนต้องการสื่อสารเพื่อ
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ชี้แจงถึงสภาพความเป็นจริงในสังคม โดยต่างก็มีวิธีที่จะสื่อสารด้วยรูปแบบต่างๆ กัน บ้างก็สื่อสาร 
ออกมาตรงๆ เช่น ในรูปแบบของการไฮปาร์ค การเขียนบทความ การเคาะประตูพูดคุยกับนิสิต 
นักศึกษาอื่นๆ และประชาชนถึงบ้าน บ้างก็เลือกที่จะใช้การแสด่งออกทางศิลปะและวรรณกรรม 
เช่น การเขียนบทกวี เร่ืองส้ัน บทละคร ภาพเขียน การแสดง ดนตรี เป็นด้น

ในช่วงทสวรรษที่ 2510 น้ัน ลือเป็นช่วงที่กลุ่มนิสิตนักศึกษามีความสนใจในเรื่อง 
การเมืองและสังคมมากที่สุดช่วงหนึ่ง เนื่องด้วย!]จจัยหลายๆ ประการ อาทิ เป็นช่วงเวลาที่ต่อ 
เนื่องมาจากยุคแหงความกดดันจากการปกครองที่รุนแรงมากที่สุด เป็นช่วงที่เยาวชนคนหนุ่มสาว 
จำนวนมากได้รับการศึกษาในระดับสูง ทำให้ได้เห็นและรับรู้ถึงระบอบการปกครองของประเทศ 
อ่ืน  ๆ ได้เรียนรู้ถึงปรัชญาชีวิตและสังคมจากนักคิด นักเขียน นักปรัชญาจากหลายๆ มุมในโลก เป็น 
ช่วงที่กระแสการเมืองการปกครองโลกกำลังเข้มข้น ไม่ว่าจะเป็นกระแสการต่อด้านสงครามเวีย 
ตนาม ตลอดจนการก้าวเข้ามาของแนวคิดการปกครองแบบสังคมนิยม และคอมมิวนิสต์

แนวความคิดของนักศึกษาในยุคที่ประชาธิปไตยเบ่งบานนั้น พวกเขาตระหนักใน 
เร่ืองของการ รับใช้มวลชน การต่อสัเพ่ือความยุติธรรม!]องกันการเอารัดเอาเปรียบ เนื้อหาของละคร 
แนวประชาชนจึงมุ่งสะท้อนอุดมการณ์ของยุคสมัย ที่นักศึกษาช่วงแรกมีความหวังที่จะปฏิบัติตน 
เพื่อประชาชน ปก!เองผลประโยชน์ของประชาชน ต่อต้านบรรดาอภิสิทธิชนทั้งหลาย ซึ่งข้อนี้ถือ 
เป็นหัวใจสำคัญในการต่อด้านอำนาจของรัฐ และโดยความเป็นจริงแล้วแนวคิดเรื่องการต่อด้านการ 
เอารัดเอาเปรียบ การเรียกร้องเพื่อความยุติธรรมถูกต้องมีมานานแล้ว พร้อมๆ กับกระแสความ 
เคลื่อนไหวในสังคมมนุษอ์ในหลายๆ ประเทศทั่วโลก การสะท้อนแง่มุมนีผ่านงานศิลปะก็มีการ 
แปรผันตามกัน กล่าวคือยิ่งสังคมมีความสับสนทุกข์ยากมาก งานศิลปะต่างๆ ก็จะมีการเรียกร้อง 
มากขึ้นตามไปด้วย

หากจะวิเคราะห์งานประเภทศิลปการละครในยุคสมัยดังกล่าวมานี้แล้ว จะเห็นได้ 
ว่าศิลปการละคร มีแนวทางและลักษณะที่ควบคู่ไปกับงานศิลปะตลอดจนงานวรรณกรรมประเภท 
อ่ืนๆ ด้วย เนื่องจากมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันทังในแง,ของกลุ่มคนผู้ผลิตงาน และความเข้มข้น 
ทางแนวคิดของยุคสมัยที่หล่อหลอมให้งานทางด้านศิลปะและวรรณกรรมในยุคสมัยนีแทบจะ 
ดำเนินไปในทิศทางและในลักษณะเดียวกัน
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ศิลปละครเวทีกับการสะท้อนแนวความคิดทางการฌืองและสังคมในช่วงทศวรรษท่ี 2510: ยุคสมัย 
แห่งการแสวงหาของหนุ่มสาว

■  ช่วงต้นทศวรรษท่ี 2510

ช่วงต้นทศวรรษที่ 2510 หรือประมาณ พ.ศ. 2510 ถึงประมาณ พ.ศ. 2514 นี้ยังคง 
เป็นช่วงการปกครองของจอมพลถนอม กิตติขจร ที่อยู่ท่ามกลางกระแสความวุ่นวายตลอดจนการ 
เคลื่อนไหวในรูปแบบต่างๆ ทางการเมืองและสังคม โดยต้ังแต่ปี พ.ศ. 2506 ที่จอมพลถนอมฯ สืบ 
ทอดตำแหน่งนายกรัฐมนตรีต่อจากจอมพลสฤษติฯ น้ัน ก็มิไต้มีการยกเลิกการใช้กฎอัยการศึกและ 
ยังคงเป็นรัฐบาลเผด็จการที่ไม'มีรัฐธรรมนูญมาจนถึงปี พ.ศ. 2512 หรือกล่าวไต้ว่าหลังการปกครอง 
ในระบอบประชาธิปไตยของไทยใน 25 ปีแรก(พ.ศ.2475-2500)ที่เราปกครองกันแบบกึ่งเผด็จการ 
โดยสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรครึ่งหนึ่งมาจากการแต่งตัง และมีอำนาจทัดเทียมกันกับสมาชิกที่มา 
จากการเลือกตั้ง ความต่อเนื่องของระบอบกึ่งเผด็จการในช่วงนี้ไม,มีอะไรชี้ไต้ดีเท่ากับการที่ 
นายกรัฐมนตรีจากกองทัพเพียงคนเดียวคือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม อยู่ในตำแหน่งนานถึง 16 ปี 
และเมื่อสินยุคพิบูลสงคราม จอมพลสฤษดและจอมถนอมก็นำประเทศไทยเข้าสู่การปกครองใน 
รูปแบบเผด็จการต่อเนื่องมาอีกนับสิบปี (โครงการจดพิมพ์หนังสือเนื่องในวาระครบรอบ 20ปี 6 
ตุลา.2539)

ความเคลื่อนไหวของแวดวงศิลปะและวรรณกรรมในช่วงต้นทศวรรษที่ 2510 นี้ 
บ่งบอกถึงบรรยากาศทางการเมืองและสังคมไต้ดี ตัวอย่างเช่น งานเขียนของ วิทยากร เชียงภูลที่ 
เขียนตังแต่ศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลัย หรือในช่วงปี พ.ศ.2508-2512 ตังที่เขากล่าวถึงงานเขียนของ 

■ ตัวเองในช่วงเวลาน้ันไว้ว่า

เป็นผลงานที่เขียนขึนโดยนักศึกษามหาวิทยาลัยอายุ 19-23ปี คนหนึ่ง ในช่วงปี 
2508 - 2512 ในสมัยที่เมืองไทยปกครองโดยรัฐบาลทหาร จอมพลถนอม กิตติขจร โดยผู้เขียนเป็น 
คนที่มีภูมิหลังมาจากอำเภอเล็กๆ แห่งหนึ่งในสระบุรี ท่ีไม,ห่างไกลข่าวสารหรือหนังสือหนังหา 
จนเกินไปนัก และมาจากครอบครัวฐานะปานกลางค่อนข้างตํ่า จึงไต้เห็นความสวยงาม ความล้า 
หลัง และความไม่ยุติธรรมในสังคมต่างจังหวัดมาบ้าง ก่อนที่จะไต้ย้ายตามครอบครัวมาอยู่ 
กรุงเทพฯ รัฐบาลสมัยนั้นเป็นรัฐบา-ลเผด็จการ ไม่ม ีประชาธิปไตยแบบรัฐสภา สื่อมวลชน 
สถาบันการศึกษาถูกจำกัดสิทธิเสรีภาพ และถูกมอมเมาให้มีความคิดในเชิงอนุรักษ์นิยมต้านเดียว 
รวมทังข่าวสารที่มาจากต่างประเทศก็เข้ามาไต้ด้านเดียวคือ นิยมสหรัฐฯ ต่อต้านค่ายสังคมนิยม 
ในช่วงปีดังกล่าวนี้ รัฐบาลได้พยายามพัฒนาเศรษฐกิจไทยให้เป็นเศรษฐกิจเพื่อการค้าตามแบบ
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ประเทศทุนนิยมตะวันตกมากขึ้น มีการสร้างเขื่อน สร้างถนน ส่งเสริมการลงทุนและการค้าอย่าง
,  7 1  ,4  1 I  1 J  7  ใ 1 “ 1 ไขนานใหญ่ ชนบทได้เริมเปลียนจากวิถีชีวิตพงตนเอง เรียบง่าย เอือเทือเผือแผ่ เบนการผลิตเทือ

การค้าและแข่งขันกันบริโภคมากขึ้น การศึกษาสมัยใหม่ก็เน้นการพัฒนา เน้นประสิทธิภาพแบบทุน
นิยมตะวันตกมากขึ้น แต่โครงสร้างทางการเมืองและสังคมยังเป็นเผด็จการและเจ้าขุนมูลนายอยู่
มาก ความขัดแย้งมีอยู่ แต่คนทั่วไปมองไม่เห็นชัดเจน (วิทยากร เชียงกูล, 2525)

สภาพแวดล้อมในขณะที่ วิทยากร กำลังศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลัยนั้น เขาได้ 
กล่าวถึงไว้ว่า ในสมัยท่ีเขาเรียนอยู่น้ัน นักศึกษาส่วนใหญ่ไม,ค่อยเอาไหนจริงๆ และอาจารย์ที่พอจะ 
คุยกันรู้เรื่อง มีหัวคิดใหม่หน่อยก็หาไม่ได้จริงๆ เหมือนกัน หนังสือหนังหาที่แสดงความคิดอ่าน 
และเสนอทางแค้ป็ญหาสังคมอย่างกว้างขวางลึกซึ้งก็ไม่ได้มีปรากฎเลยในสมัยของเขา ซึ่งเรียกได้ว่า 
เป็นยุคมืดสืบทอดมาจากปี 2501 เมื่อจอมพลสฤษติฯ ทำรัฐประหาร และปราบปรามนักเขียนหัว 
ก้าวหน้าอย่างรุนแรง... เขาไม่เคยมีโอกาสได้อ่านงานชิ้นอื่นของศรีบูรพา นอกจาก “สงครามชีวิต” 
และ “ข้างหลังภาพ” ซึ่งเป็นงานยุคต้นๆ ท่ียังไม,เด่นนัก และเพิ่งจะได้อ่านงานบางชิ้นของเสนีย์ เสา 
วพงศ์ เมื่ออยู่ปีท้ายๆ ในมหาวิทยาลัยแล้ว นอกจากนั้นเขายังไม่เคยรู้จักงานของ ทีปกร, นายผี, 
เปลือง วรรณศรี ,และนักเขียนก้าวหน้าอีกหลายคน จนกระทั่งออกจากมหาวิทยาลัยแล้ว (วิทยากร 
เชียงกูล,2525)

งานเขียนของวิทยากร เชียงกูล ที่เขียนขึ้นในสมัยที่เรียนอยู่ในมหาวิทยาลัยได้ 
กล่าวถึงความรู้ส ึกหนึ่งของเขาไว้ว ่าเป ็นความรู้ส ึกร่วมสมัยที่เป ็นกระจกสะท้อนสังคมใน 
มหาวิทยาลัย วิทยากรแสดงตัวออกมาเด่นพอในงานของเขา ระยะแรกๆ เขาชิงชังความเหลวแหลก 
ของชีวิตนักศึกษามหาวิทยาลัย รู้สึกผิดหวังอย่างหลีกหนีและหมดอาลัยตายอยาก : “ฉันมองดูรอบ 
ห้องมีแต่ข้างผ่าเท่านั้น ทึบไปหมดจนลูไม่ผิดอะไรกับที่คุมขัง...” (นิยายของชาวมหาวิทยาลัย) 
ต่อมาเม่ือเขาพบเพื่อนท่ีห้องสมุด สิ่งที่เขาหลีกหนีเข้าไปหา นับแต่ คาลิล ยิบราน จนถึง เช กูวารา ก็ 
เป็นเพียงสิ่งที่ได้เรียนรู้และระบายออกเหมือนคนหนุ่มสาวที่พยายามมองโลกในแง่ดีอีกหลายคน 
ซึ่งในที่สุดสิ่งที่พวกเขาพบก็มีแต่ความนิ่งเงียบรอคอยอย่างคนที่ขบถทางความคิด เพราะสิ่งที่เขา 
ได้รับรู้ในสังคมวงกว้างนั้นมันไม'ใช่ความจริง เมื่อมองดูความเป็นจริงที่อยู่นอกห้องหนังสือหรือ 
เลยชายคา.มหาวิทยาลัยออกไป ความรู้สึกของเขาปรากฎชัดในบทกวีที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกัน 
กว้างขวางบทหนึ่งของเขา

“ฉันเยาว์ ฉันเขลา ฉันท่ึง
ฉันจึง มาหา ความหมาย
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ฉันหวัง เก็บอะไร ไปมากมาย 
แต่สุดท้าย ให้กระดาษ ฉันแผ่นเดียว”

( เพ ล ง เถ ื่อ น แ ห ่ง ส ถ า บ ัน )

มีผู้วิเคราะห์งานเขียนของวิทยากร เชียงกูรไว้ว่า ถ้าจะว่าถึงการใช้ศิลปะของเขา ยัง 
มีความเป็นป้จเจกบุคคลอยู่ไม่น้อย แด,ก็เป็นความรู้สึกที่ยืนอยู่ติดดินพอสมควร การเขียนเชิง 
“ศิลปะเพื่อชีวิต” ในงานร้อยกรองของเขา เป็นพลังที่แสดงคลื่นลูกอ่อนๆ และจะกลายเป็นพายุได้ 
ถ้าเขามีความเข้มแข็งพอและสามารถทำงานศิลปะในแนวทางที่ตนแสวงหาต่อไป

งานเขียนของวิทยากร เชียงทูล ที่เป็นบทละครที่เป็นที่รู้จัก มีอยู่ประมาณ 2 เร่ือง 
คือ ฉันเพียงแต่อยากออกไปข้างนอก และ งานเลี้ยง ซึ่งทั้งสองเรื่องนี้เขียนขึ้นในปี พ.ศ. 2512 ซ่ึง 
เป็นช่วงที่สมาชิกหลายๆ คนในกลุ่มพระจันทร์เสี้ยวที่มีผลงานด้านวรรณกรรมแนวการเมืองให้ 
ความสนใจงานเขียนในลักษณะของบทละคร และนำบทละครออกไปแสดงกันมาก เช่น สุชาติ 
สวัสดศรี, ธัญญา ผลอนันต์, คำรณ คุณะดิลก, นิคม รายวา,วีระประวัติวงศ์พัวพัน,เธียรชัย ลา 
ภานันท์, วินัย อุกฤษณ์ เป็นด้น

ตัวอย่างจากบทละครเรื่อง “ฉันเพียงแค'อยากออกไปข้างนอก” ซึ่งวิทยากร เชียงทูล เขียน 
ขึ้นในปี พ.ศ.2512 เป็นการแสดงอารมณ์ ความรู้สึก ที่เขามีต่อสังคมมหาวิทยาลัยในยุคนันอย่าง 
ตรงไปตรงมา เช่น

น ัก โทษค น ท ี่ 1 .... ที่นี่คือสถานปีกอบรมที่ดีที่สุด เมื่อใครก็ตามได้เช้ามาอยู่ครบกำหนดโดยไม'ทำ
อะไรให้เสื่อมเสียแล้ว เขาผู้นั้นก็ย่อมจะได้ประกาศนียบัตรอันมีค่าออกไปเป็นเครื่องรับรอง....

น ัก โทษค น ท ี่ 1 ที่ประตูน่ันปกติจะมียามเผ่าอยู่สองคน คนหนึ่งชื่อเกียรติยศ อีกคนช่ือน่ังค่ัง...

เก ีย ร ต ิย ศ  ... ขืนปล่อยคุณออกไปก็จะทำให้คนอื่นสงสัยคุณค่าของสถาบันเราเท่าบัน คุณจะ 
มาสร้างตัวอย่างเลวๆ ท่ีน่ึไม'ได้ เราต้องการให้ทุกคนออกไปจากที่นึ่อย่างเหมือนๆ กันหมด ต้องการ 
ให้ทุกคนเป็นคนหัวอ่อน เช่ือพีง เพราะไม'อย่างน้ันแล้วสังคมท่ีบอบบางของเราจะคงอยู่ได้อย่างไร .

จะเห็นว่าการแสดงความคิดเห็นผ่านตัวละครของวิทยากร เป็นไปอย่างเปิดเผย 
ตรงไปตรงมา เพียงแต่อาศัยตัวละครเป็นผู้พูด เป็นผู้ถ่ายทอดความคิดเท่านั้น ไม'ได้ตังใจให้มีความ
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ซับซ้อนที่ต้องอาศัยการตีความหลายๆ ชั้นแต่อย่างใด มีการไซ้สัญลักษณ์ปรากฎอยู่ในละครบ้าง 
เช่น การให้ตัวละครที่เป็นนักโทษแต่งตัวเหมือนกันหมด คือเสื้อกางเกงลายแบบนักโทษสมัยเก่า 
และผูกเนคไทอันใหญ่เทอะทะ ส่วนสไตล์ละครเรื่องนี้ก็ดูจะมีหลายๆ รูปแบบผสมผสานกัน โดย 
หากจะสรุปให้เป็นสไตล์อย่างใดอย่างหนึ่งก็น่าจะเอียงไปในแนวสัญลักษณ์ (Symbolism) คือ มีการ 
ใช้สัญลักษณ์แทนความหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง

ผลงานที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันทั่วไปอีกเรื่องหนึ่ง ได้แก่ บทละครเรื่อง ชั้นที่เจ็ด 
ของ สุชาติ สวัสติศรี โดยบทละครเรื่องนี้เขียนขึ้นในแนว Anti-realism โดยใช้การนำเสนอใน 
รูปแบบของ Expressionism ทั้งในส่วนของการดำเนินเรื่อง บทสนทนา ห!อฉาก โดยเป็นเรื่องของ 
ชายหญิงสองคนที่กำลังจะไปชั้นที่เจ็ด แล้วลิฟท์เกิดติด เม่ือมีผู้ผ่านมาก็ไม,มีใครว่างพอที่ช่วยเหลือ 
คนทั้งสอง จนในที่สุดเมื่อถึงตอนจบผูที่มาเปิดลิฟท์ให้ชายหญิงทั้งสองคือตัวละครที่เป็น “คนบ้า” 
รวมทั้งเป็นผู้มาเฉลยความจริงว่าตึกที่พวกเขายืนอยู่นี้มันมี่เพียงหกชั้นเท่านั้น ชั้นที่เจ็ดที่ทั้งสองหวัง 
จะไปน้ันมันไม่มี

คนบ้า (ยิ้ม)...บ้า...(หัวเราะ) คุณน่ะชิบ้า.,.คุณไม่รู้หรือว่า ตึกน้ีมันมีอยู่หกชั้นเท่าน้ัน
ช้ันเจ็ดไม่มี (หัวเราะ)

ชาย มีสิ (ท่าทางตกใจ) มีแน่ผมทำงานที่น่ีมายี่สิบปีแล้ว ผมเป็นนักเขียน ...ผมรู้ว่า
มันมีเจ็ดช้ัน

คนบ้า ไม่มี (หัวเราะ) ผมเป็นบ้ามายี่สิบปีแล้ว ผมรู้ดีกว่าคุณ ตึกช้ันท่ีเจ็ดไม่มี...คุณไป
อยู่ไหนมาตังยี่สิบปี (ยิม) ตึกที่น่ึมีเพียงหกชันเท่านัน คุณอยากออกมาข้างนอกก็ 
ออกมาเถอะ ผมเปิดลิฟท์ให้แล้ว... ผมไม่โกหกคุณหรอก ออกมาข้างนอกเถอะ... 
ข้างในมันมืด....

(ท้ังสองคนไม,ขยับเขยื้อน... ประตูลิฟท์ยังเปิดคาอยู่ แต่ไม่มีใครออกมา น่ิงทังเวที)

ในบทละครเสนอถึงสภาพความเป็นอยู่ของคนในสังคมสมัยน้ัน ท่ีเป็นยุคสมัยท่ี 
คนเร่ิมเหมือนเคร่ืองจักร คนทำงานทุกวัน  ๆอย่างซาซากจำเจ บางคนก็ไม่มีจุดมุ่งหมายในชีวิต ต่าง 
คนต่างก็สนใจอยู่กับปิญหาของตัวเอง โดยผู้เขียนนำเสนอออกมาอย่างเสียดสีผ่านตัวละครท่ีเป็น 
ตัวแทนของกลุ่มคนแต่ละกลุ่ม ได้แก่
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ชาวนาเวียดนาม ท่านมีความทุกข์เราเข้าใจ (หยุด) ประชาชนของเราก็มีความทุกข์ และมีเร่ือง 
เดือดร้อนของตัวเองทั้งนั้นเราเองก็มีเรื่องที่จะต้องจัดการอีกมากมานย ศพญาติพ่ี 
น้องของเรายับงกองเกลื่อนกลาด ตามป่าตามภูเขา และ...แม้แต่ในโคลนตม ตาม 
ห้วยหนองคลองบึง (ชีมือ ตอนนี้ซ้อนภาพถ่ายการฆ่าหมู่ชาวเวียดนามประกอบ 
ขณะพูด) หลังจากสงครามสงบ เราก็ยังไม่มีเวลาจะช่วยใครไต้ เราต้องใช้เวลา 
บูรณะบ้านเมือง เราต้องรักษาบาดแผลให้หายเจ็บ เราต้องปลูกข้าวออกมาขายให้ 
ไต้ก่อน จนใจจริงๆ .(สั่นหัวไปมาช้าๆ) เรายังช่วยท่านไม่ไต้หรอก ให้เราบอก 
คนอ่ืนมาช่วยท่านดีกว่า... (ป่องปากตะโกนมาทางคนดู) ใครก็ไต้ท่ีอยู่ใกล้ๆ แถว 
นี้ กรุณามาช่วยสุภาพบุรุษและสุภาพสตรีในลิฟท์ด้วยเถิด

ส่วนนักเขียนกลุ่มพระจันทร์เสี้ยวคนอื่นๆ ที่สนใจการใช้ละครเป็นสื่อในการ 
นำเสนอแนวคิด ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดที่มีต่อสังคม ได้แก่ นิคม รายวา, เธียรชัย ลาภานันท์, วีระ 
ประวัติ วงศ์พัวพัน, วินัย อุกฤษณ์, และธัญญา ผลอนันต์ โดยผลงานที่เถิดขึ้นในช่วงต้นทศวรรษที่ 
2510 ได้แก่ บทละครเรื่อง นายอภัยมณี ของ ธัญญา ผลอนันต์, นกท่ีบินข้ามฟ้า ของ คำรณ คุณะ 
ดิลก, แค้น ของ วีระประวัติ วงศ์พัวพัน เป็นต้น

ในช่วงต้นของทศวรรษท่ี 2510 นี้ก็ยังมีนักเขียนบทละครกลุ่มอื่นๆ รวมถึงสาขา 
การละครในสถาบันการศึกษาต่างๆ ที่ผลิตงานต้านละครออกมาเป็นจำนวนหน่ึง ซ่ึงเน้ือหาโดยส่วน 
ใหญ่แล้วก็เป็นแนว “ศิลปะเพื่อชีวิต” กล่าวคือ เป็นการนำเสนอสภาวะสังคมอันเป็นจริงในยุคสมัย 
บัน ซึ่งก็เป็นภาพในต้านของความทุกข์ทน ความยากลำบากของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นบทละครท่ีเขียน 
ขึนใหม่ หรือบทละครต่างประเทศที่คัดเลือกมาแปลเพื่อใช้จัดแสดง ได้แก่ เร่ือง คอยโกโดต์ ซ่ึงคณะ 
อักษรศาสตร์ จุฬาฯ จัดทำขึ้นโดยแปลมาจากบทละครเร่ือง Waiting for Godot ของ ซามูเอล เบ็ค 
เค็ท ในปี พ.ศ. 2514, ลมหายใจแห่งศตวรรษ ซึ่งเขียนโดย สุวัฒน์ ศรีเช้ือ จากกลุ่มเทคนิคโคราช ซ่ึง 
เป็นกลุ่มของนักศึกษาวิทยาลัยเทคนิคภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งนับว่าเป็นกลุ่มวรรณกรรม
ภูมิภาคที่น่าสนใจอีกกลุ่มหนึ่ง ตลอดจนการจัดการแสดงเรื่อง อวสานของ!ซลส์แมน โดย อ.มัทนี 
รัตนิน และ แกร์ร่ี คาร์กิน ซึ่งแปลมาจากบทประพันธ์เร่ือง Death of a Salesman ของ อาเธอร์ บิล 
เลอร์ เป็นต้น
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คอยโกโดต์ เป็นบทละครประเภทแอบเสิร์ด นั่นคือเลือกใช้การนำเสนอแบบตลก 
ขบขัน แต่เนื้อหานั้นแฝงใบ้เห็นความสับสนวุ่นวายของโลก ความว่างเปล่าไร้จุดหมายของชีวิต 
ตลอดจนสภาพของมนุษย์ปีจจุบันที่สูญเสียทังความทรงจำในอดีตและความฝนในอนาคต มนุษย์ 
เหมือนกับเป็นคนแปลกหน้าในบ้านตัวเอง ไม่รู้จักตัวเอง ไม่รู้จักคนอื่น รวมทังไม่รู้ว่ามีชีวิตอยู่ไป 
ทำไม โดยกล่าวถึงตัวละครสองตัว คือ ดีด กับ โกโก้ ซึ่งต่างคนต่างก็มีความทุกข์กันคนละอย่าง แต่ 
สิ่งหนึ่งที่คนทั้งสองกำลังรอคอยเหมือนกันก็คือ โกโดต์ (Godot) โดยทั้งสองเชื่อว่าโกโดต์จะเป็น 
ผู้ช่วยใบ้พ้นจากความทุกข์ที่มีได้หากได้พบกับโกโดต์ ทุกๆ วันรวมถึงวันที่เกิดขึนในละครนีทัง 
สองจึงมานั่งคอยเพื่อรอพบโกโดต์โดยเปียมไปด้วยความหวัง และเมื่อเวลาผ่านไปจนเย็นคํ่าทังสอง 
ก็เริ่มท้อแท้สิ้นหวัง แต่เมื่อตัวละครอีกตัวออกมาบอกว่าพรุ่งนี้โกโดต์ก็จะมาแล้ว ทั้งสองก็กลับมี 
ความหวังและสดชื่นขึ้นอีกครั้งหนึ่ง ในวันรุ่งขึ้นทั้งสองก็มาคอยโกโดต์อีก แต่โกโดต์ก็ยังไม่มาเช่น 
เคย จนในท่ีสุดท้ังสองก็เร่ิมที่จะยอมรับว่าโกโดต์คงไม่มาแล้ว แต่ก็ยังไม,กล้าทำอย่างอื่นนอกจากรอ 
คอย

ส่วนในบทละครเร่ือง ลมหายใจแห่งศตวรรษ น้ัน ผู้แต่งสร้างจินตนาการเหนือจริง 
ตามแนววิทยาศาสตร์ ใบ้เป็นเร่ืองราวของยุคสมัยที่ประชาชนหมดสิทธิทั้จะเห็นธรรมชาติรอบตัว 
ไม,ว่าจะเป็นก้อนเมฆ ดวงดาว แสงแดด หรือแม้แต่พนดิน เพราะมนุษย์จะถูกห่อหุ้มด้วยซีเมนต์ท่ี 
สร้างเป็นตึกสูงขึ้นไปจรดฟ้า และเจาะลึกลงไปยังพ้ืนโลกช้ันใต้ดิน นอกจากนี้สภาวะของสังคมยัง 
เต็มไปด้วยสิ่งที่เป็นพิษ เช่น อากาศเป็นพิษ แสงสว่างและความมืดเป็นพิษ เหตุเพราะมนุษย์ยุค 
ก่อนๆ ช่วยกันตัดไม้ทำลายป่าจนสูญสิน มนุษย์ในยุคสมัยนีจึงตองสวมหน้ากากฟ้องกันไอพิษทุก 
คน ต้องซื้อหาลมหายใจเองและมีอาหารท่ีอยู่ในรูปของวิตามินทังเป็นเม็ดและนำ หากต้องการเข้าสู่ 
สภาวธรรมชาติก็ทำได้โดยการไปเข้าชมท้องฟ้าจำลอง หรือหยอดเหรียญเพื่อพิงเสียงสัตว์ต่างๆ จาก 
ด้พิง เป็นด้น มนุษย์บางกลุ่มอาจจะภาคภูมิใจที่คิดส่งยานอวกาศออกไปนอกโลกได้สำเร็จก็จริง แต่ 
มนุษย์ก็จำต้องยอมรับเรื่องความสิ้นเปลืองและเรื่องภัยอันตรายที่จะเกิดจากชินส่วนของยานอวกาศ 
หล่นตกลงมาทำลายพื้นผิวโลกและทรัพย์สินตลอดจนชีวิตของมนุษย์ด้วย แม้ว่าวิทยาการต่างๆ ใน 
ยุคสมัยจะเจริญก้าวหน้าไปจนถึงชั้นที่มีการเปลี่ยนอวัยวะต่างๆ ไม,ว่าจะเป็นหัวใจ ตับ ไต: หรือเพศ 
ใบ้เป็นของเทียมได้ทังหมด แต่จิตใจของมนุษย์ก็หาได้เจริญตามวัตถุไปด้วยไม่ สังคมแห่งยุคสมัย 
จึงยังมีระบบการแบ่งชันวรรณะ ยังมีนายทุน มีชนชันกลาง และมีฃอทาน แม้แต่ลมหายใจของ 
มนุษย์ก็ยังจำแนกตามระดับชันของมนุษย์เป็นเกรด เอ สำหรับนายทุน เกรด บี สำหรับชนชันกลาง 
และเกรด ซี สำหรับชนช้ันตํ่าด้วย และในที่สุดเม่ือมนุษย์ยอมตกเป็นทาสของวัตถุนิยมอย่างสินเชิง 
แล้ว มนุษย์ก็จะสูญสินคุณค่าแห่งความเป็นมนุษย์ที่จะหลงเหลือใบ้เป็นความภาคภูมิใจอีกต่อไป
น่ันคือมนุษย์แห่งยุคสมัยจะไม่มีชื่อไม1มีนามสกุล มีแต่รหัสประจำตัวจากคอมพิวเตอร์เหมือนกับ
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เป็นวัตถุชิ้นหนึ่งของโลกที่เกิดมาแล้วสูญสลายไปในเวลาอันสันเท่านั้น และบางครังมนุษย์ก็จะถูก 
จำกัดสิทธิส่วนตัวอย่างคาดไม่ถึง เพราะยิ่งมนุษย์ทำลายทรัพยากรธรรมชาติมากเพียงไร มนุษย์ก็จะ 
ยิ่งถูกจำกัดสิทธิการเกิดมากเพียงนั้นด้วย เช่นในเรื่องลมหายใจแห่งศตวรรษนี ตัวละครท่ีแต่งงาน 
หลังวันที่ 17 เมษายน ของปี ไม,มีสิทธิมลูกได้ตามใจปรารถนา (สายทิพย์ นุถูลกิจ, 2543: 210)

ฉาก ย่านธุรกิจความเจริญของยุคสมัยศตวรรษแห่งหนึ่ง บ้านเมืองเต็มไปด้วยตึกคอนกรีตสูง
ระฟ้า และลึกลงสูใด้ดิน บนฟุตบาทแออัดไปด้วยผู้คนและเครื่องกลไกสารพัดชนิด มีด้พีงเสียงสัตว์ 
และตู้สำหรับขายลมหายใจบริสุทธิวางเรียงรายอยู่บนถนนทุกสาย.:..

นาย 931/43 .... (เขาวางปีนลงและคล่ีกระดาษท่ีบ้วนมาออกทีละแผ่น กางให้ทุกคนดู)
เห็นไหม นี่คือรูปถ่ายจริงๆ ที่ข้าได้มาจากปูของปูของปูของปู มันคือก้อนเมฆสี 
ขาวปุกปุยน่ารักจริงๆ ลอยฟ้องอยู่บนหัวของเรา และนี่คือเม็ดดินนับร้อยๆ ล้าน 
เม็ดรวมกันอยู่ คนสมัยถ่อนเรียกมันว่าแผ่นดิน ท่ีดินพวกนีมีค่ามาก ....

น.ส.426/134 จะไปกันหรือยังคะ ดิฉันชักหิวแล้วสิ ลมหายใจก็เกือบจะหมดอยู่แล้ว เหลือเวลา
อีกสับนาทีเท่านัน คุณ 390 เลียงลมหายใจฉันด้วยนะคะ

รูปแบบการเขียนในช่วงนี้ของ สุวัฒน์ ศรีเชื้อ ทั้งหมดนั้นเป็นแบบ Surrealism 
หรือ เหนือจริง ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากนักเขียนตะวันตก เป็นเร่ืองราวที่คาบเกี่ยวยุคสมัยกันระหว่าง 
ช่วงสมัยแห่งความอับเฉาทางปีญญากับยุคสมัยที่ประชาชนได้ลุกขึ้นุสัแล้วอย่างกว้างขวาง โดย 
สุวัฒน์ได้กล่าวถึงการถ่ายทอดงานในลักษณะบทละครของเขาว่า

ละครเป็นอีกวิธีหนึ่งที่ทำให้เขามีทางระบายความกดตันที่คุคลั่งอยู่ในวิญญาณดิบ 
เม่ือ 20 ปีที่ผ่านมา สำหรับตัวเขาแล้วมันแตกต่างไปจากงานเขียนเรื่องสั้น หรือนิยายอย่างสิ้นเชิง 
ละครเปิดโอกาสให้ได้ถู่ตะโกนแผดเสียงหรือรํ่าไห้ได้มากกว่างานเขียนประเภทอื่น สุวัฒน์ กล่าวว่า 
เขามีพื้นฐานงานด้านละครมาจากชีวิตจริง หากแต่เขาได้เน้นสภาพทุกๆ อย่างให้ชัดเจนขึนด้วยวิธี 
ของเขา หรือท่ีใครๆ เรียกว่า “เหนือจริง” (สุวัฒนั ศรีเช้ือ, 2518: 12-13)
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■  ช่วง!! พ.ศ. 2515- 2516

ในช่วงปี พ.ศ. 2515 - 2519 น้ัน ประเทศไทยยังคงอยู่ภายใต้การปกครองของรัฐบาลจอมพล 
ถนอม กิตติขจร แต่กระแสของการเคลื่อนไหวภาคประชาชนเป็นไปอย่างเข้มแข็งและต่อเนื่อง ใน 
แวดวงศิลปะและวรรณกรรมนัน ก็มีความเคลื่อนไหวท่ีบ่งบอกถึงบรรยากาศของยุคสมัยได้เป็น
อย่างดี เช่น การที่กลุ่มนิสิตนักศึกษาได้นำหนังสือต้องหามต่างๆ เม่ือปี พ.ศ. 2501 มาจัดพิมพ์ใหม่ 
อีกครัง อาทิ ศิลปเพื่อชีวิตศิลปเพ่ือประชาชน ของ ทีปกร และ จนกว่าเราจะพบกันอีก ของ ศรีบูรพา 
เป็นด้น นอกจากนั้นกลุ่มภายนอกอื่นๆ ไม่ว่าจะเป็น พรรคการเมือง กลุ่มนักหนังสือพิมพ์ ตลอดจน 
กลุ่มผู้สนใจการเมืองต่างๆ ก็ได้จัดพิมพ์วารสาร หนังสือพิมพ์ และหนังสือประเภทให้ความรู้ 
ทางการเมืองอีกมากมาย อาทิ เศรษฐกร ของพรรคแนวร,วมเศรษฐกร, สารพรรคประชาธิปีตย์ ของ 
พรรคประชาธิปีตย์, มหาราษฎร์, วรรณกรรมเพื่อชีวิต, ชาวบ้าน, หนังสือพิมพ์ประชาธิปไตย ฯลฯ

ณือหาของวรรณกรรมการเมืองช่วงนี้ ได้เสนอแนวคิดทางการเมืองไปในทาง
คัดค้านและต่อต้านระบบการเมืองในช่วงนี้เป็นส่วนใหญ่ ชี้นำสังคมและการเมืองใหม่ท่ีเห็นว่า
ถูกต้องและดีกว่า เสียดสีระบบการเมืองและการปกครองขณะนั้นอย่างรุนแรง ดังเช่นข้อความใน 
หนังสือ มหาวิทยาลัยไม่มีคำตอบ โดยชมรมคนรุ่นใหม่มหาวิทยาลัยรามคำแหง ท่ีได้เขียนเสียดสี 
สภากลาโหมที่ต่ลอายุราชการให้แก่ จอมพลถนอม กิตติขจร และจอมพลประภาส จารุเสถียร อีกคน 
ละ 1 ปี ว่า

“สภาส ัตว ์ปาแห ่งท ุ่งใหญ ่ฯ ม ีมต ิให ้ต ่ออาย ุส ัตว ์ปาอ ีก 1 ป ี เน ื่องจากสถานการณ ์ภายในและ  
ภายน อกเป ็น ท ี่ไม ่น ่าไว ้วางใจ” (บำรุง สุวรรณรัตน์, ชูศักด เอกเพชร, 2523: 209)

ผลงานสื่อสารการแสดงประเภทละครเวทีสมัยใหม่ ท่ีเกิดขึ้นในช่วงปี 2515-2516 
นี ได้แก่ บทละครของ สุวัฒน์ ศรีเช้ือ อาทิ หน้าต่างบานท่ีปีดไว้, นอกเหนือการควบคุม, บ่ายส่ีโมง, 
ฅายครั้งที่สอง การจัดการแสดงเรื่อง รถรางคันนั้นที่ปรารถนา ในปี พ.ศ. 2515 โดย อ.มัทนี รัตนิน 
ซึ่งแปลมาจากบทประพันธ์ของ เทนเนสซ่ี วิลเลียมส์ เร่ือง A Streetcar Named Desire ตลอดจนการ 
นำบทละครที่ถูกเขียนขึ้นในช่วงด้นทศวรรษ อย่าง บทละครของสมาชิกกลุ่มพระจันทร์เสี้ยว มาจัด 
แสดงเป็นระยะ เป็นต้น

งานศิลปะและวรรณกรรมแนวการเมืองในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14ตุลา 16 น้ัน 
สะท้อนให้เห็นปีญหาความขัดแย้งทางการเมืองอย่างชัดเจน และยังมีบทบาทเป็นอย่างยิ่งในการ
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สร้างทัศนคติตลอดจนแนวคิดต่างๆ ต่อนักเรียน นิสิต นักศึกษา และประชาชน เป็นส่วนหนึ่งที่ปลุก 
สำนึกทางการเมืองของคนหลายๆ กลุ่ม อันนำไปสู่ความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในวันที่ 14 
ตุลาคม พ.ศ.2516

ผลงานด้านบทละครนับตั้งแต่ในยุคสมัยนี้น้ัน มีวิวัฒนาการทั้งจากการนำบทละคร 
ตะวันตก โดยเฉพาะบทละครสมัยใหม่มาดัดแปลง ตลอดจนการประพันธ์บทละครด้วยตนเอง ซ๋ึง 
ผู้ประพันธ์ก็ได้รับผลกระทบจากแนวความคิดแบบตะวันตก ซึ่งแนวคิดของนิสิตนักศึกษาและกลุ่ม 
หัวก้าวหน้าต่างๆ ในช่วงนั้นที่มีความตื่นตัวทางด้านปีญญาไม่ว่าจะเป็นปรัชญา สังคม การเมือง 
มนุษยศาสตร์ก็เช่นกัน โดยได้รับมาทั้งจากการศึกษาจากมหาวิทยาลัย การก้นคว้าตำราตะวันตก 
ตลอดจนงานด้านวรรณกรรมต่างๆ ดังกล่าวข้างด้นที่กำลังมีความเคลื่อนไหวอย่างคึกคัก โดยเฉพาะ 
ในช่วงปีพ.ศ.2514-2519 น้ัน ละครเวทีมีปรากฏออกมาอย่างต่อเน่ือง ทั้งในมหาวิทยาลัยและกลุ่ม 
นิสิตนักศึกษาที่ผลิตละครออกไปเล่นข้างนอก โดยได้ใช้ศิลปะการละครสมัยใหม่นี้เป็นส่วนหนึ่ง 
ของกระบวนการปลุกจิตสำนึกให้เกิดการเปลี่ยน่แปลงสังคม เป็นสื่อในการเสนอปีญหา สภาวะทาง 
สังคม เพื่อปลุกเร้าให้เกิดการปรับและเปลี่ยนระบบสังคมไม่ว่าจะเป็นด้านป็ญญาหรือความเป็นอยู่ 
ของประชาชนในสังคม โดยมีผู้กล่าวไว้ว่า ในช่วงก่อนการเกิดเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 การใช้ 
งานสื่อสารการแสดงประเภทละครเวทีสมัยใหม่ตามมหาวิทยาลัยโดยเฉพาะจากกลุ่มพระจันทร์ 
เส้ียวน้ัน ได้สร้างสรรค์ให้เกิดความสนใจในรูปแบบการสื่อสารด้วยศิลปการละครขึ้นมา และถือว่า 
เป็นสายธารที่สั่งสมจนวิวัฒน์มาสู่ละครเพ่ือชีวิตเต็มรูปในเวลาต่อมา

■  ช่วงปี พ.ศ. 2516-2519

ช่วงเวลาดังกล่าวนี้ถือได้ว่าเป็นช่วงที่ความเคลื่อนไหวทางการเมืองทุกๆ ด้านมี 
ความคึกคัก เข้มข้นมากที่สุดอันเนื่องมาจากความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในวันที่ 14 ตุลาคม 
2516 โดยกล่าวได้ว่า หลัง 14 ตุลาคม 2516 เป็นด้นมานั้น ทำให้เกิดการเคลื่อนไหวทางการเมือง 
อย่างเปิดเผยและอย่างมีพลังของฝ่ายนิสิตนักศึกษา และภาคประชาชน โดยเฉพาะการคัดค้านและ 
วิพากษ์วิจารณ์นโยบายและการปฏิบัติของรัฐบาล ทังนีเป็นเพราะนักศึกษา ประชาชน อาศัย 
ความชอบธรรมจากการต่อสู้ในการปฏิวัติ 14 ตุลาคม 2516 ที่ผลักดันให้เกิด “ประชาธิปไตย” ของ 
มวลชนฃึนอย่างแท้จริงเป็นครังแรก

■ร

ภายหลังชัยชนะของขบวนการนักศึกษาปีญญาชนจากเหตุการณ์14ตุลาคม2516 
ในบริบทสังคมที่พวกเขากำลังแสวงหาสิ่งใหม่เพื่อเป็นสื่อในการเรียกร้องแก้ไขป็ญหาในสังคม
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พวกเขาต่างเร่งขยายอุดมการณ์ทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตยและพยายามเข้าถึงประชาชน 
ด้วยวิธีการต่างๆ เช่น ออกค่ายอาสาพัฒนา การเคาะประตูบ้านเพื่อเผยแพร่ประชาธิปไตยในชนบท 
และชีนำให้ต่อด้านการเอารัดเอาเปรียบของนายทุน ตลอดจนการเร่งสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะ 
วัฒนธรรม และวรรณกรรมเพื่อเป็นสื่อในการเผยแพร่ความคิดและชี้นำสังคม

ในแวดวงศิลปะและวรรณกรรม ก็ได ้เก ิดปรากฎการณ ์การเคลื่อนไหวอย่าง 
กว้างขวาง วรรณกรรมการเมืองถูกตีพิมพ์เผยแพร่โดยทั่วไป แนวคิด “ศิลปเพื่อชีวิต” ปรากฎอยู่ใน 
ผลงานแทบทุกประเภท ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมทางการเมืองที่ถ ูกเรียกว่า “ วรรณกรรมแนว 
ประชาชน”  งานเพลงแนวการเมืองต่างๆ ที่ถูกเรียกว่า “ เพลงเพื่อชีวิต”  หรือ “ เพลงปฏิวัติ”  รวมถึง 
งานสื่อสารการแสดงประเภทละครเวที ซึ่งล ้วนแล้วแต่ม ีแนวคิดทางการเมืองและเพื่อสังคม  
ตลอดจนการก้าวเข้ามาและเติบโตของ “ ละครสอนคน”  ในแนวของ เบรคชท์ ซึ่งนับเป็นความ 
เคลื่อนไหวของแวดวงการละครที่สำคัญอย่างหนึ่ง

ในช ่วงป ี2516 - 2519เป็นช่วงที่ นักแสดงสมัครเล่นหลายกลุ่มเอาจริงเอาจังคับ 
การที่จะใช้ศิลปะการแสดงเพื่อเป็นเครื่องมือในการให้ “ การศึกษา”  แก่ประชาชน โดยมีความสนใจ 
ที่จะนำละครในรูปแบบของ เบรคชท์ เข้ามาใช้ในการแสดง ซึ่งในขณะนัน ดร.อันโทน เรแกน 
แบร้ก (Anton Regenberg) ผู้อำนวยการสถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน หรือสถาบันเกอเธ่ เล็งเห็นว่าเม่ือ 
นักแสดงสมัครเล่นของไทยสนใจแนวละครของเบรคชท์ ก็น่าจะมีโอกาสได้ศึกษาเพื่อให้เข้าใจ 
อย่างละเอียดลึกซึ้งค่อน จึงได้เชิญ ดร.นอร์แบร์ท ไมเออร์ (Norbert Mayer) ผู้เชี่ยวชาญการละคร 
จากมิวนิคให้มาเป็นวิทยากร และเลือกไปจัดการสัมมนาเชิงปฏิบัติการที่เชียงใหม่ เพราะกลุ่ม 
นักแสดงในชุมนุมการละครของมหาวิทยาลัยเชียงใหม่และวิทยาลัยพายัพที่มีอยู่แล้ว เป็นกลุ่ม 
นักแสดงสมัครเล่นที่มีความคิดสร้างสรรค์เป็นที่ประจักษ์คันทั่วไป (เจตนา นาควัชระ, 2544: 61)

ในเวลาเดียวคันนันเองชุมนุมละครของมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ก็กำลังมีความสนใจที่จะ 
สร้าง “ละครส ูช่นบท”  โดยการออกไปสัมผัสกับชีวิตชนบทเพื่อเรียนรู้จากสภาพความเป็นจริง 
เพ ื่อที่จะได้สร้างละครเพื่อชนบทโดยเฉพาะฃึน “ โดยมีจุดมุ่งหมายให้การแสดงสามารถสื่อ 
ความหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพ และในขณะเดียวคันเนื้อหาของละครจะ ต้องทำหน้าที่เป็นผู้ให ้
การศึกษาแก่ชาวชนบทไม่ว่าจะเป็นการสะท้อนปีญหาหรือการให้แนวทางในการแก้ปีญหา” (อ้าง 
ใน เจตนา นาควัชระ, 2544)
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ภายหลังการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ ทางกลุ่มผู้แสดงก็ได้เอาจริงเอาจังกับการจัดทำ 
ละครเพื่อชนบทมากขึน โดยตังเงื่อนไขต่างๆ ให้กับกลุ่มตัวเอง โดยคูได้จากคำวิจารณ์ถึงผลงาน 
ของตัวเองของกลุ่มผู้แสดงที่วิจารณ์เกี่ยวกับการเลือกหรือสร้างบทละคร ว่า “ เนื่องจากละครสู ่
ชนบทจะต้องรับผิดชอบต่อความจริงอย่างถึงแก่นแท้ของปีญหา นอกจากความบันเทิง จึงควร 
พิถีพิลันในการเลือกบทละครอย่างยิ่ง และทุกคนก็รู้สึกต่อละครเรื่องที่เรากำลังทำกันอยู่นี้ดีแล้วว่า 
ไม่ก่อศรัทธาแก่เราแค่ไหน และตามธรรมดาแล้วการเห็นปีญหาแท้จริง จะก่อให้เกิดความบันดาลใจ 
ที่จะทำบทละครที่ดี บทละครที่ก่อให้เกิดศรัทธาที่จะทุ่มเทกับงานก่อความสามัคคีมีวินัย”  (อ้างใน 
เจตนา นาควัชระ.2544) โดยต่อมากลุ่มผู้แสดงก็ได้พัฒนาละครขึ้นเป็นละครชุด ชนบทหมายเลข 1, 
2, และ 3 โดยการนำของ คำรณ คุณะดิลก

การจ ัดการแส ดงละครท ี่ม ีแน วค ิดท างการเม ืองท ี่โดด เด ่น และส ร ้างกระแส  
วิพากษ์วิจารณ์อย่างกว้างขวางอีกเรื่องหนึ่งได้แก่ การจัดแสดงละครเวที เรื่อง อันตราคนี ผู้มืไฟไม่ 
สิ้นสุด โดย มัทนี โมชดารา รัตนิน และ สุชาวดี ตัณฑวณิช ซึ่ง เป ็นบทละครที่ต ัดแปลงขึ้นจาก 
ตำนานแอนทิโกนี (Antigone) โดยได้รับแรงบันดาลใจจากบทละครของโซโฟคลิสและอานุย ซ่ึง 
แฝงนัยทางสังคมและการเมืองไว้ในบทละคร เน ื่องจากสถานการณ ์ความขัดแย้งทางส ังคมและ 
การเมืองร่วมสมัยบทละครดังกล่าวนั้น มีส่วนคล้ายคลึงกับสถานการณ์ในประเทศไทยในช่วงที่บท 
ละครอันตราคนีออกแสดงคือ ช่วงปี 2519

พจน์ ยังพลขันธ์ได้กล่าวถึงแรงบันดาลใจที่มัทนี รัตนิน ได้รับจากบทละครอองติ 
กอน ของอานุยไว้ในบทความ “จาระไนบันเทิง” ในหนังสือพิมพ์สยามมิศร์ ฉบับวันที่ 16 
กรกฎาคม พ.ศ. 2519 ว่า

คุณมัทนี รัตนิน กล่าวว่าได้อ่านเรื่องนี้เป็นครั้งแรกเมื่ออายุ 18 ระหว่างศึกษาอยู่ที่ 
สหรัฐและร้สึกรักนางเอกเป็นชีวิตจิตใจ นึกวาดภาพตัวเองเป็น “อันตราคนี” อย่างเด็กสาวหัว

* 1 ร  ' " 1 4  L i l  J  Y  น ั้ Iรุนแรงทังหลาย และหลังจากนัน กได้ไปชมละครเรืองนีทีฝรังเศส และทวีความซาบซึงมากขน นึก 
อยากจะจัดการแสดงที่ประเทศไทย จนบัดนีวัยได้ล่วงเลยมา แต่ “ไฟ” ของ “อันตราศนี” ก็ยัง 
เหลืออยู่บ้าง แต่ประสบการณ์ในชีวิตทำให้เห็นอกเห็นใจผู้ใหญ่ที่ต้องรับภาระปกครองบ้านเมือง 
และเสียสละความสุขส่วนตัว เช่น คีรีธร
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“ดิฉันชมละครของโซโฟครสแล้วก็ขอฺงอานุย..ท้ิงสองอันท่ีปารีสนะคะ สมัยนัน 
เป็นนักศึกษาอยู่ก็รู้สึกช่ืนชม แล้วก็มัน..สมัยน้ันอาจจะเป็นเพราะ วัยเราวัยเดียวกันกับอันตราคนีก็ไล้ 
ดิฉันค่อนข้างจะเป็นคนหัวรุนแรง และก็เป็นคนต่อล้านมาก..ต่อล้านสถาบันอะไรต่างๆ ก็รู้สึกว่า 
ละครเร่ืองน้ีดี..ประทับใจคำพูดก็ด ี..a c tio n  ก็ดี แล้วก็ท่ีสหรัฐน่ีเราเรียนนะคะ เรียนเป็นคลาสสิกของ 
ฝร่ังเศสก็ชอบ ในสไตล์การเขียน ในการวางเร่ือง การดัดแปลงจาก myth คลาสสิกมาเป็นสมัยใหม่’’

จากความประทับใจดังกล่าวนี้ ในที่สุดเมื่อเห็นว่าสถานการณ์ความขัดแย้งทาง 
สังคมและการเมืองในประเทศไทยนั้นมีส่วนที่ใกล้เคียงกับความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในสังคมร่วมสมัย 
กับบทละครของโซโฟคลิสและอานุยดังกล่าว จึงร่วมมือกับ สุชาวดี ดัณฑวณิช นำเอาบทละคร 
Antigone มาดัดแปลงขึ้นใหม่เป็นบทละครเรื่อง อันตราคนี ผู้มี'ใ ฟ1ไม,สิ้นสุด และจัดแสดงขึ้นเป็น 
ครังแรกในวันที่ 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2519 ณ หอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ในนามของ 
แผนกการละคอน สาขาวิชาภาษาและวรรณคดีอังกฤษ คณะศิลปศาสตร์ โดย มัทนี โมชดารา รัตนิน 
(อ้างใน เจตนา นาควัชระ และคณะ, 2547) กล่าวไว้ในสูจิบัตรของละคร ว่า

“ความป่นปวนวุ่นวายหลัง 14 ตุลาคม 2516 ทำให้ข้าพเจ้าคิดถึงละครเร่ืองนี 
บ่อยครัง เม่ือ ไล้มีโอกาสก็อยากจะจัดแสดงเพ่ือกระตุ้นให้เราไล้ขบคิดปีญหาเร่ืองสิทธิเสรีภาพส่วน 
บุคคล ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีความอยู่รอด ความสกปรกของ “ก้นครัว” การเมืองท่ีใช้พลังของ 
คนหนุ่มสาวและปีญญาชนเป็นเคร่ืองมือแสวงหาและกอบโกยผลประโยชน์เข้าตัว”

ในช่วงที่ละครเรื่อง อันตราคนี ออกแสดงนั้น คือในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2519 ซึ่ง
. น ี้ ' ° 0น ี้' ^  1 น ี้, น ี้น ี้

เป็นช่วงทีมีปีญหาความขัดแยงระหว่างกลุ่มต่างๆ ในสังคมรุนแรงมาก ความขัดแย้งเหล่านีก่อดัวขึน

นับตังแต่เหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เป็นต้นมา และทวีความรุนแรงขึ้นเรื่อยๆ เกิดการ

แบ่งเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ไต้เป็นสองกลุ่มคือ กลุ่มนิสิตนักศึกษา และกลุ่มของผู้ที่ต่อต้านบทบาททาง
การเมืองของนิสิตนักศึกษา ซึ่งประกอบไปด้วยผู้ที่มิอิทธิพลในทางการเมืองและการทหารบางกลุ่ม
โดยรัฐบาลขณะนั้นเป็นรัฐบาลที่มาจากการเลือกตั้ง โดยมี ม.ร.ว.เสนีย์ ปราโมช เป็นนายกรัฐมนตรี
ซึ่งให้เสรีภาพในทางการเมืองแก่ประชาชนอย่างเต็มที่ ดังนันทุกกลุ่มจึงมีการแสดงทัศนะของตน
ในทางการเมืองกันอย่างเปิดเผย มีการเดินขบวนเกิดขึ้นบ่อยครั้ง และความขัดแย้งระหว่างกลุ่มต่างๆ
ก็เป็นไปอย่างรุนแรง
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หลังจากเปิดการแสดง ปรากฎว่าละครได้ก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่างๆจากผู้ดูเป็น 
จำนวนมาก โดยมีทัศนะต่าง  ๆ กันไป ซ่ึงในเร่ืองน้ีผู้สร้างสรรค์บทละครในพากย์ไทย ได้กล่าวไว้ใน 
คำนำของบทละครว่า

“.....ละคอน เร ื่องป ีได ้ก ่อ ให ้เก ิดป ฏ ิก ิร ิยาข ัดแย ้ง และกระต ุ้น ให ้ผ ู้ชม ได ้ค ิดถ ึงป ีญ ห าของ  
สังคมและการเม ืองไทยป ็จจ ุบ ัน ซ ึ่งเราถือว่าเป ็นนิม ิตรอันดีย ิ่ง ถ ึงแม ้ว ่าจะม ีคำว ิจารณ ์ร ุนแรงในแง่ลบ  
โจมดีท ั้งต ัวบ ุคคลและคณะผู้จ ัดแสดง โดยนำ “ก าร เม ือง’’ เข ้ามาเป ็น เร ื่องสำค ัญ ย ิ่งไปกว ่าศ ิลปะ เรา 
ก็ย ังร ู้ส ึกย ินด ีท ี่ละคอนเร ื่องน ี้ม ีผลทำให ้เก ิดความข ัดแย ้งต ังกล ่าว แสดงให ้เห ็น ว ่า เจตนารมณ ์ของเรา 
ม ิได ้ส ญ เป ล ่า ใน อ ัน ท ี่จะสร ้างละคอน ท ี่ม ีเน ื้อห าสาระท ี่จะส ่งเสร ิม ความ ค ิด เก ี่ยวก ับ ส ังคม  ค่านิยม 
และช ีว ิตของคน ไทย’’ (มัทนี โมชดารา รัตนิน, สุชาวดี ตัณฑวณิช, 2525)

ด้วยบรรยากาศอันเข้มข้นทางการเมืองใf นเองท่ีทำให้ปฏิกิริยาของผู้'ชมเกิดข้ึน 
อย่างเห็นได้ชัดเมื่อได้ดูละครที่มีความเกี่ยวโยงกับสภาวะความเป็นจริงที่เกิดขึ้น ทั้งนี้ก็ด้วย 
ธรรมชาติของละครท่ีสามารถส่ือสารเช่ือมโยงเอาประสบการณ์ในละครกับประสบการณ์จริงใน 
ชีวิตแต่ละคนมาไว้ด้วยกันได้น่ันเอง

ละครอีกเรื่องหนึ่งที่จัดแสดงขึ้นในช่วงปลายทศวรรษที่ 2510 ก่อนจะเกิด 
เหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 คือเร่ือง น่ีแหละโอก ซ่ึงดัดแปลงมาจากบทประพันธ์ของ แบร์โทลท์ 
เบรคชท์ เร่ือง The Exceptions and the Rules (ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์) โดยกลุ่มนักแสดงท่ีร่วมใน 
การสัมมนาเชิงปฏิบัติการละครแนวเบรคชฑ์ท่ีเชียงใหม่ หรือกลุ่มกละครท่ีสร้างผลงานละครชุด 
ชนบทหมายเลข 1, 2, และ 3 หรือท่ีเรียกกันท่ัวไปในสมัยน้ันว่า “กลุ่มคำรณ”

จากผลสำเร็จของการ.สัมมนาเชิงปฏิบัติการท่ีเชียงใหม่ และจากการแสดงเรื่อง 
ชนบทหมายเลข 3 ทำให้สื่อกลางคือ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมันเกิดกำลังใจที่จะทำงานด้าน 
สนับสนุนการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเช่นนี้ต่อไป จึงได้มีการเตรียมงานที่จะจัดสัมมนาเชิง 
ปฏิบัติการขึนเป็นครังท่ี 2 หลังจากท่ีสัมมนาครังแรกได้เสร็จสินไปไม่นานนัก ซ่ึงแน่นอนท่ีสุดท่ี 
ไมเออร์ สนใจท่ีจะกลับมาร่วมสัมมนากับนักแสดงสมัครเล่นของไทยอีก โดยครังนีเขาเสนอให้เล่น 
ละครเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ของเบรคชฑ์และในขณะเดียวกันก็จะให้กลุ่มนักแสดงช่วยกัน 
สร้างละคร “ฉากไทย” ข้ึนมาทาบกับด้นเร่ืองของเบรคชท์ (เจตนา นาควัชระ, 2544: 64)
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ละครเร่ือง น่ีแหละโลก หรือ ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ น สร้างขึนในนามของกลุ่ม 
“พระจันทร์เส้ียว,, โดยมีไมเออร์เป็นผู้กำกับการแสดง ซ่ึงก็ได้มีการดัดแปลงเร่ืองให้เป็น “ฉากไทย,, 
มากข้ึนในหลายๆ ส่วน เช่น การตัดฉากสุดท้ายท่ีเป็นฉากในศาลออก ดนตรีประกอบก็ใช้เป็นวงปี 
พาทย์ และยังมีการแทรกตัวละครจากวรรณคดีไทยเข้ามาเป็นตัวบรรยาย อาทิ ศรีธนญชัย นางละเวง 
และจันทโครพ เพ่ือทำให้เกิดบรรยากาศท่ีเป็นไทย โดยกระบวนการทำงานของละครเร่ิมจากการท่ี 
กลุ่มละครได้เข้าไปทำการวิจัยในโรงงานอุตสาหกรรมจริงๆ และบทท่ีผู้แสดงช่วยกันสร้างข้ึนมาก็ 
เกิดจากการเล่นไป เขียนไป ซ่ึงเนือเร่ืองท่ีได้ออกมาก็เป็นเร่ืองของชีวิตคนงานท่ีถูกนายจ้างกดข่ี มี 
คนสามระดับเช่นเดียวกับในเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ คือ นายทุน ผู้จัดการ และลูกจ้างเน้ือเร่ือง 
น้ันเป็นส ิ่ง ท่ีใกล้ตัวผู้ชมในปี พ.ศ. 2519 เป็นอย่างมาก ส่วนในตอนจบน้ันก็ไม่ได้จบอย่างหดหู่อย่าง 
เร่ืองเดิม หากแต่เป็นการจบลงด้วยดี โดยคนช้ันสองคือ ผู้จัดการกลับใจไปเข้าข้างคนช้ันท่ี 2 คือ 
กรรมกร ชนิดหน้ามือเป็นหลังมือ ตังน้ี

ผู้จัดการ ยิง ยิงมนเลย มันจะฆ่าผม แน่ะมันชักปีนมาแล้ว
(ผู้จัดการชักปีนจากซองปีนของตำรวจยิงปีม แต่ยังไม่ได้ยิง)
ปัม ผู้จัดการยิงพวกผมก็ได้แค' 5-6 คน แต่ผู้จัดการไม่สามารถฆ่าคนท้ัง

ประเทศได้
(ผู้จัดการเปลี่ยนใจเดินกลับออกไป)
ฟ้ม (พูดกับเพื่อนๆ )พวกเราคงจะต้องล้ต่อไปแต่คงจะมีผู้มีใจเป็นธรรมมาก

ย่ิงขึน และในที่สุดพวกเราก็จะชนะ

หลังจากมีการจัดแสดงละครเรื่องนื้ก็มีผลตอบรับและความคิดเห็นจากผู้คนไป 
ต่างๆ กัน อาทิ ข้อคิดเห็นจากผู้ชมคนหนึ่งในหนังสือพิมพ์รายวัน ประชาชาติ ฉบับวันที่ 29 
มิถุนายน 2519 ซึ่งแสดงความเห็นว่า

“..... เนื้อหาส่วนนี้สะท้อนมาจากสภาพที่เป็นจริงของผู้ใช้แรงงาน จึงสามารถแสดงเนื้อแท้ 
ของการต่อลู[ทางชนชันได้อย่างถูกต้อง โดยเฉพาะในประเด็นที่ว่าเมื่อกรรมาชีพยืนหยัดต่อสัใน 
ระดับหน่ึง ก็ย่อมสามารถเรียกร้องความยุติธรรมกลับมาได้ระดับหนึ่งเช่นกัน ... “

จากคำบอกเล่าของนักสืกษาบางคนที่อยู่ในขบวนการเคลื่อนไหวและการชุมนุม 
ต่างๆ นัน กล่าวถึงความประทับใจในส่วนของงานวัฒนธรรมไว้ว่า บ า ง ค ร ั้ง เว ล า 'ใป ร ่ว ม ช ุม น ุม น ั้น  

เพ ีย ง แ ส ่อ ย า ก ไ ป ' เท ี่ย ว ง า น เพ ื่อ ด ูน ิท ร ร ด ก า ร ห ร ือ ด ูบ ร ร ย า ก า ศ  แ ค ่พ อ 'ใ ต ้ช ม ก า ร แ ส ด ง ด น ต ร ี ด ูร ว ิว
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ป ร ะ ก อ บ เพ ล ง ห ร ือ ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ข อ ง ผ ่1 า ย ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ี่ป ล ุก ไ จ ไ ท ้ค น ร ู้จ ัก ก า ร เฮ ีย ล 'ล ะ  ม อ ง เห ็น  

ป ญ ห า ท ี่เก ิด ข น ไ น ส ัง ค ม ข ฌ ะ น ั้น  ล ะ ค ร จ ะ เส น อ ถ ึง ค ว า ม ท ุก ข ์ย า ก ข อ ง ก ร ร ม ก ร ช า ว น า ก ็ท ำ ไ ท ้ผ ู้ช ม  

ป ร ะ ท ับ ไ จ ก ับ บ ท ล ะ ค ร เห ล ่า น ั้น จ น ก ล า ย เป ็น แ น ว ร ่ว ม  เป ็น พ ล ัง เง ีย บ แ ล ะ เป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ผ ู้ร ่ว ม  

ข บ ว น ก า ร 1ใ /ไ ด ไ น ท ี่ส ุด  (พิมพ์ตุลา, 2532)

จะเห็นได้ว่าในช่วงปลายทศวรรษท่ี 2510 นี้ บรรยากาศของการแสดงออกทางด้านแนวคิด 
น้ันมีความคึกคัก มีกระแสท่ีแสดงถึงความต่ืนตัวตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นการแสดงออกโดยตรง.หเอ 
การใช้สื่อทางด้านศิลปะและวรรณกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงก่อนตุลาคม 2519 ซ่ึงต้อง 
ยอมรับว่าบรรยากาศของสังคมและการเมืองน้ันทำให้ท้ังผู้ชมและผู้ผลิตงานบางกลุ่มมุ่งประเด็นไป 
ท่ีอุดมการณ์เป็นหลักใหญ่ กล่าวคือหากเราลองวิเคราะห์ประเภทของงานด้านศิลปะและวรรณกรรม 
ท่ีเกิดข้ึนในช่วงน้ีแล้ว จะพบว่ามีเน้ือหาท่ีเป็นไปในทางเดียวกัน โดยแบ่งเป็นสองฝ่ายชัดเจน คือ 
ฝ่ายรัฐบาล และภาคประชาชน ตังตัวอย่างต่อไปน้ี

•  ในด้ไนงานวรรณกรรม (แนวประชาชน)

หนังสือวิชาการ 
-ปรัชญานิพนธ์เหมาเจ๋อตุง
- ปรัชญานิพนธ์ลัทธิมาร์กซิส ^  จัดพิมพ์โดยองค์การนักศึกษามหาวิทยาลัย
■ หลักลัทธิเลนิน ธรรมศาสตร์
- สรรนิพนธ์เหมาเจ๋อตุง
- ศิลปเพ่ือชีวิตศิลปเพ่ือประชาชน โดยทีปกร(จิตร ภูมิศักด)
- ศิลปวรรณคดีกับชีวิต โดย บรรจง บรรเจิดศิลปึ
- ช้อคิดจากวรรณคดี โดยอินทรายุทธ
- ทีทรรศน์นักประพันธ์ รวมข้อคิดเห็นเก่ียวกับการเป็นนักประพันธ์เพ่ือชีวิตพัง

ไทยและต่างประเทศ เช่น หลู่ซ่ิน เหล่าเล้อ เอหเรน- 
-เบอร์ก เสนีย์ เสาวพงศ์ บรรจง บรรเจิดศิลป็

เร่ืองแปล
- แม่ ของ แมกซิม กอร์กี
- ประวัติจริงของอาคิว ของ หลู่ช่ิน
■ คนข่ีเสือ ของภวาณีภัฎฎาจารย์

ของ หล่ีซินเลียน- ดาวแดงอันแวววับ
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- เสียงร้องของประชาชน ของ คิม ซี ฮา 
ฯลฯ
หนังสือพิมพ์ และนิตยสาร
- ประชาธิปไตย
- ประชาชาติ
- มาตุคาม
- เสียงใหม่ '
-อธิปิตย์
-เอเชียรายสัปดาห์
- มหาราษฎร์
- เสียงเยาวชน
- อักษรศาสตร์พิจารณ์
- ประชาชน 
ฯลฯ
ร้อยกรอง
นักเขียนร้อยกรองที่มีชื่อเสียงในยุคนีส่วนใหญ่เป็นนักเขียนหน้าใหม่ ซึ่งเป็นนิสิตนักศึกษาใน 
มหาวิทยาลัย ได้แก่ 
-วิสา กัญทัพ 
-วัฒน์วรรลยางกูร
- สุรชัยจันธมาธร
- รวี โดมพระจันทร์
- สถาพร ศรีสัจจัง 
ฯลฯ
เร่ืองส้ัน
นักเขียนส่วนใหญ่ก็จะเป็นกลุ่มฺเดียวกันกับนักเขียนร้อยกรอง ได้แก่
- วิสา กัญทัพ 
-วัฒน์วรรลยางกูร
- พิบูลศักดละครพล
- ชัชรินทร์ ไชยวัฒห์
ฯลฯ
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นวนิยาย
ในช่วงนีแทบไม่ปรากฏงานนวนิยาย*เนวประชาชน เท่าท่ีมีก็ได้แก่ 
■ พิราบแดง สุวัฒน์วรดิลก
- ตำบลช่อมะกอก วัฒน์ วรรลยางกูร

ส่วนงานวรรณกรรมของฝ่ายรัฐบาลก็ออกมาในแนวต่อด้านระบอบสังคมนิยม 
และต่อด้านคอมมิวนิสต ส่งเสริมอุดมการณ์ชาตินิยม ดังตัวอย่างเช่น หนังสือเร่ือง “อนาคตของ 
ไทย” ที่พลเอกสายหยุด เกิดพล ได้ร่วมมือกับ ดร.สมชัย รักวิจิตร จัดทำขึนโดยเป็นการโจมตี 
นักศึกษาและตีแผ่ปีญหาการรุกรานของผู้ก่อการร้ายให้ประชาชนรู้สึกเกรงกลัว และช้ีนำปีญหาของ 
อินโดจีนท่ีถูก เวียตนามใช้ลัทธิคอมมิวนิสต์ในการต่อสู้อันจะเป็นภัยต่อประเทศไทย และเน้น 
การเสนอปีญหาความวุ่นวายทางสังคมท่ีเกิดจากการกระทำของนักศึกษา เป็นด้น

ในแวดวงการละครนั้น ความเคลื่อนไหวก็เป็นไปในแนวทางใกล้เคียงกันกับงาน 
ศิลปะประเภทอื่นๆ โดยนอกจากละครเรื่องต่างๆ ที่ได้จัดแสดงดังกล่าวข้างต้นแล้วนัน ก็ยังมีละคร 
ที่เกิดจากผู้สนใจงานละครในกลุ่มต่างๆ ทังสาขาการละครในสถาบันการศึกษา และกลุ่มชุมนุม 
ชมรมต่างๆ ได้แก่ ชมรมกลุ่มละครตุลา 18 ซึ่งเป็นกลุ่มละครจากรัวมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ จัด 
แสดงละครเร่ือง แม่ โดยดัดแปลงมาจากผลงานของ แม็กซิมกอร์กี้ แซมมี่จอมยุ่ง เจ้าดาจะไปไหน 
ก่อนอรุณจะรุ่ง โดยทังสามนีเป็นเรื่องที่เขียนขึนมาใหม่เพื่อใช้ในการแสดง โดยมีเนือหาทางด้าน 
สังคมและการเมืองเป็นส่วนมาก ส่วนในด้านของรูปแบบการแสดงส่วนใหญ่นัน มักจะเป็นรูปแบบ 
ละครแนวทดลองซึ่งมีหลากหลายแนว เช่น ในเร่ือง เจ้าดำจะไปไหน นัน เนือหาเป็นเรื่องที่แต่งขืน 
จากเหตุการณ์ ที่ฝ่ายปกครองได้สร้างขบวนการใส่ร้ายป็ายสีลอบยิงฆ่าชาวนาผู้เรียกร้องความเป็น 
ธรรม โดยการแสดงใช้วิธีการฉายสไลด์เป็นฉาก ใช้ดนตรีเพื่อชีวิตเป็นเสียงประกอบ และเป็นการ 
แสดงแบบไม่มีบทพูดประกอบ (Pantomime) และเป็นการแสดงเด่ียว (Solo Performance) เป็นต้น

ในปี 2518 เน่ืองจากสถานการณ์ทางการเมืองมีความวุ่นวายและมีสถานการณ์
“ 1 . ' 1 7  7 1  1 :  โ  y  Aความรุนแรงพอสมควร มีการชุมนุมประห้วงและลอบฆ่าผู้นำนักศึกษาบ่อยครัง ในช่วงนีเองทีทาง 

กลุ่มพระจันทร์เสียวได้มีการดังกลุ่มย่อยเพื่อสร้างงานทางการละครขืนเพื่อเสนอละครรับใช้ 
สถานการณ์อย่างทันกับสถานการณ์จึงเกิดกลุ่มละครเพ่ือมวลชนขืน อย่าง “กลุ่มแฉกดาว” โดยมี 
สมาชิกประจำของกลุ่มพระจันทร์เสียวบางส่วนและสมาชิกใหม่ร่วมทำงานเพ่ือรับใช้งานมวลชน 
มีการจัดการแสดงละครเพ่ือชีวิตท่ีมีการเตรียมการมาจากประสบการณ์ การปีกอบรมกลุ่มละคร 
จัดการแสดงให้กำลังใจการต่อสู้ของผู้เคล่ือนไหวเพ่ือมวลชน
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โดยภาพรวมแล้วในช่วงทศวรรษมีนิยมทังการเอาบทละครต่างประเทศมาแปล 
หรือดัดแปลงเป็นไทย และการประพันธ์บทละครขึนมาเอง แต่จุดร่วมท่ีเป็นไปในทางเดียวกันก็คือ 
มีแนวโน้มท่ีจะนำเสนอเน้ือหาท่ีแสดงถึง สำนึกขบถ เพ่ือมวลชน หรือการรับใช้ชีวิตผู้อ่ืน ซ่ึงกลุ่มท่ี 
มีบทบาทเด่นท่ีสุดในช่วงทศวรรษน้ีก็คือ■ กลุ่มพระจันทร์เส้ียว ซ่ึงเร่ิมต้นจากนักศึกษาธรรมศาสตร์ 
และต่อมาจึงขยายไปส่สลาบันอ่ืนๆ เป็นการรวมกลุ่มของหนุ่มสาวนักสร้างสรรค์ทางต้านศิลป 
วรรณกรรมท่ีมีแนวทางเป็นอิสระ เช่ือม่ันในพลังสร้างสรรค์ของตัวเอง โดยสมาชิกในชมรมมีมี 
พ้ืนฐานต้านสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์เป็นส่วนใหญ่ ความสนใจจึงม่งไปท่ีปีญหาของสังคม 
เป็นหลัก นักเขียนกลุ่มน้ืมีความสนใจในการเขียนบทละครนอกเหนือไปจากนวนิยาย เร่ืองสัน กวี 
นิพนธ์และบทความ จึงมีบทละครดีๆ หลายเร่ืองเกิดข้ึน ซ่ึงสะท้อน!!ญหาสังคมและมีพืนฐาน 
ปรัชญาทางสังคมเป็นพ้ืนภมิรวมท้ังบางเร่ืองก็ไต้รับอิทธิพลของนักคิด นักเขียนบทละครตะวันตก 
หลายต่อหลายเร่ืองน้ัน ไต้ถูกนำไปแสดงท้ังในยุคน้ันและยุคต่อๆ มาใน!เจจุบัน เช่น ชนท่ี 7 ของ 
สุชาติ สวัสดศรี งานเล้ียง ฉันเพืยงแต่อยากจะออกไปข้างนอก ของวิทยากร เชียงถูล นกท่ีบิน 
ข้านฟ้า ของ คำรณ คุณะดิลก ร้านอัตตวินิบาตกรรม ของ อุดร ทองน้อย รถไฟไปกระบ่ี ของ 
ชัยศิริ สมุทวณิช เป็นต้น

ผลงานการสื่อสารการแสดงประเภทละครเวทีสมัยใหม่ที่สำคัญอีกเรื่องหนึ่งก่อน 
เกิดเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งกลายเป็นบทบันทึกหน้าหนึ่งในประวัติศาสตร์การต่อสู้ภาค 
ประชาชน ได้แก่ ละครที่ทำให้กลุ่มนิสิตนักศึกษาตกเป็นเป็าโจมตีของฝ่ายขวา ซึ่งเนื้อหาเรื่องราว 
ของละครก็มิไต้มีความแตกต่างไปจากละครเพื่อชีวิตเรื่องอื่นๆ ในยุคน้ัน น่ันคือ นำเอาสถานการณ์ 
ที่เกิดขึ้นในขณะนั้นมาจัดทำเป็นละคร เพื่อเสนอความเป็นจริงที่เกิดในสังคมให้นิสิตนักศึกษา 
ประชาชนอื่นๆ ไต้รับรู้ เพื่อกระตุ้นจิตสำนึกในการต่อสู้เพื่อความเป็นธรรมในสังคม เป็นการนำ 
เหตุการณ์ที่พนักงานการไฟฟ้า 2 คนถูกแขวนคอ ในขณะที่ออกไปแจกใบปลิวต่อต้านการกลับเข้า 
ประเทศของพลตรีถนอม กิตติขจร โดยนักศึกษาคนหนึ่งที่มีส่วนร่วมในละครเรื่องนันไต้เล่าถึง 
ภาพรวมของเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นเกี่ยวพันกับละครเรื่องนี้ไว้ โดยมีใจความว่า

ใน ป ีท ี่เธอเช ้าเร ียน ใน มห าว ิทยาล ัยธรรมศาสตร ์ คือ ปี 2519 นัน ชุมนุม 
ศิลปการแสดงอยู่ในยุคที่เพื่องฟูมาก... “ใน ช ่วง,น ั้น ใกล ้จะสอบ F in a l ของภาคแรกแล ้ว จึงป ีการคิด 
ก ัน ว ่าฌ ื่อ เค ิด เห ต ุการณ ์เช ่น ป ี (การท ี่สามเณ รถนอม กล ับ เข ้าม าใน ประเทศไทย) น ักศ ึกบาจะมาน ั่ง 
ส อ บ ก ัน ได ้อ ย ่างไร  ป ี 1 เป ็น ป ีแร ก ท ี่จ ะ เร ิ่ม ส อ บ  ด ังน ั้น  ส ม าช ิก ก ล ุ่ม แ ล ะช ุม น ุม ต ่างๆ  จ ึงได ้น ัด  
ป ระช ุมก ัน เฉพ าะป ี 1 ว ่าจะท ำอย ่างไรจ ึงจะระง ับ การส อบ ไว ้ก ่อน  ใน ฐาน ะต ัวแท น ป ี I ของกล ุ่ม  
เศรษฐธรรม ฉ ันได ้เข ้าร ่วมประช ุมด ้วยและตกลงก ันว ่าให ้ช ุมน ุมศ ิลปการแสดง ไปคิดด ้นการแสดง
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เพ ื่อช ักจ ูงให ้เพ ื่อนน ักศ ึกษาป ี 1 ไม ่เข ้าห ้องสอบ ส ่วนกล ุ่มและช ุมน ุมอ ื่นๆ จะข ้องออกไปเคาะประต  ู
เพ ื่อน น ักศ ึกษาป ี 1 ขณะท ี่กำล ังเด ินทางเข ้าห ้องสอบ โดยไปสก ัดอย ู่ตามประต ูเข ้า-ออกของ มธ.ทุก 
ประตู ท ี่ต ึกศ ิลปศาสตร์ท ุกช ั้นท ุกบ ันได ด ังน ั้นการค ิดข ้นว ิธ ีการต ่างๆ ในวันน ั้นจ ึงเป ็นการค ิดของน  
ศ.ป ี 1 ทั้งส ิ้น ไม ่ม ีเจตนาใดแอบแฝง

ก าร ค ิด ก า ร แ ส ด งใน ว ัน ท ี่ 4 ต ุล าคม น ั้น  เป ็น ก ารค ิด ข ้น โด ย น ัก ศ ึก ษ าป ี 1 ท ี่อย ู่ใน  

ช ุม น ุม ศ ิล ป ก า ร แ ส ด ง  โด ย น ำ เห ต ุก า ร ณ ์ท ี่ช ่า ง ไ ฟ ห ้า น ค ร ป ฐ ม ถ ูก แ ข ว น ค อ ม า เป ็น ส ิ่ง ก ร ะ ต ุ้น ใ ห  ้

น ัก ศ ึก ษ าป ี 1 ไข ้เห ็น ว ่า  ส ังค ม ไท ย ใน ข ณ  ะ น ั้น เก ิด อ ะ ไรข ึ้น  แ ล ะน ัก ศ ึก ษ าค วรจ ะท ำอ ย ่างไร  ใน ว ัน  

น ั้น ฉ ัน เองเตร ียม พ ร ้อมเต ็มท ี่ท ี่จะงดเข ้าห ้องสอบ  แห ้ว ่าจะไข ้เต ร ีย ม ต ัวด ูห น ังส ือ ม าเป ็น อ ย ่างด ึแ ล ้วก ็ 

ตาม พ อ ไข ้เวล าท ี่น ัก ศ ึก ษ าม าถ ึง  ฉ ัน ก ็ไป ท ี่ป ร ะ ต ูท า งเข ้า ด ้า น ค ณ ะ ส ังค ม ส งเค ร า ะ ห ์ศ า ส ต ร ์เม ื่อ ม  ี

น ัก ศ ึก ษ า ป ี 1 เข ้า ม า ก ็จ ะ ไป พ ูด ค ุย ก ับ เข า ว ่า ข อ ให ้ง ด ส อ บ  เพ ร า ะ ข ณ ะ น ี้ก ำ ล ัง เก ิด อ ะ ไ ร ข ึ้น ใ น  

ส ังค ม ไท ย .เราจ ะย อ ม ให ้เป ็น เช ่น น ั้น ห ร ือ  พ วกเราควรจะมาช ่วยก ัน  น ัก ศ ึก ษ าบ างค น ก ็เห ็น ด ้วย  บาง 

ค น ก ็เม ิน เฉ ย  แ ต ่ท ี่ฉ ัน พ ย าย าม ม าก ก ็ค ือ  ข อ ใ ห ้ไ ป ด ูล ะ ค ร ท ี่ล า น โพ ธ ก ่อ น  แ ล ้ว จ ะ เข ้า ใจ ว ่า ม ีอ ะ ไร  

เก ิดข ึ้น

เม ื่อถ ึงเวลาท ี่ละครจะเล ่น  ป รากฏ ว ่าม ีน ักศ ึกษ าม ากมายท ี่สน ใจมาด ู ฉ ัน เองด ูด ังแต  ่

ข ้น จน จบ  ก ็ร ู้ส ึก ป ระ ท ับ ใจ แ ล ะ ร ู้ส ึก ว ่าช ุม น ุม ค ิล ป ก ารแ ส ด งเล ่น ไข ้ด ีม าก  ค น ท ี่น ำไป แ ข วน ค อ ก ็เล ่น  

ดี แ ล ะ แ ต ่ง ห น ้า ด ูน ่า ก ล ัว  ใน ข ณ ะ น ั้น ฉ ัน เอ ง ร ู้ส ึก ว ่า ใน ม ห าว ิท ย า ล ัย ม ีเห ต ุก าร ณ ์ท ี่ย ุ่ง เห ย ิงว ุ่น ว าย  

พ อ ส ม ค ว ร  อ า จ า ร ย ์ก ็ม า ห ้า ม ป ร า ม ว ่า อ ย ่า ท ำ เช ่น ป ีข ้อ ง ม ีก า ร ส อ บ ต ่อ ไ ป ม ีก า ร ก ร ะ จ า ย เส ีย ง ไ ป  

โด ยรอ บ ม ห าว ิท ย าล ัยว ่าจะ ไม ่งด ส อ บ  แ ต ่ต ่อ ม าส ภ าน ัก ศ ึก ษ าก ็ม ีม ต ิอ อ ก ม าว ่าจ ะงด ส อ บ ท ุก ช ัน ป ี ม ี 

ก ารน ำส ีม าเข ีย น บ น พ ื้น ท างเด ิน ไป ล าน โพ ธว ่างด ส อบ

แต ่แล ้วต ่อม าฉ ัน ก ็ไข ้ข ่าวว ่าม ีห น ังส ือพ ิม พ ์2 ฉบ ับ ค ือ บ างกอกโพ ส ข ้และด าว  
สยามเอาร ูปน ักศ ึกษาท ี่เล ่น เป ็น ช ่างไฟ ห ้าถ ูกแขวน คอไป ลงพ ิมพ ์และบ อกว ่าห น ้าเห ม ือน พ ระบรม  
โอรสาธ ิราชฉ ันตกใจมากว ่าจะเป ็นเช ่นน ั้นไข ้อย ่างไรเพราะท ี่ฉ ันย ืนด ูอย ู่ตลอดเวลาบ ัน ไม ่เป ็นอย่าง 
น ั้น เลยและในท ี่ส ุดก ็ร ู้ว ่าน ั่น เป ็นการเล ่นตลกเส ียแล ้ว ฉ ัน เองย ังค ิดว ่าน ่าจะแก ้ไขสถาน การณ ์ไข ้ไม ่ 
ค ิดว ่าเหต ุการณ ์จะเลร ้ายถ ึงท ี่ส ุด พ วกเราต ัดส ิน ใจว ่าใน ว ัน ต ่อไปจะออกไปเคาะประต ูชาวบ ้าน เพ ื่อ  
ช ีแจงในส ิ่งท ี่เก ิดข ึน.. .. .” (คณะกรรมการประสานงาน 20 ปี 6 ตุลา. 2539: 74-75)

หลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 ความเคล่ือนไหวทางการเมืองและสังคมในภาค 
ประชาชนได้ซบเซาลง เน่ืองจากการกวาดล้างและควบคุมอย่างหนักของรัฐบาลนายธานินทร์ กรัย
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ว ิเช ียร ก ล ุ่ม น ิส ิตน ักศ ึกษ าและผ ู้ม ีแน วค ิดก ้าวห น ้าจำน วน ม ากเด ิน ท างเข ้าป ่าร ่วม ก ับ พ รรค 
คอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยจับปีนต,อสิกับรัฐบาล บ้างก็หลบหนีภัยการเมืองไปต่างประเทศ บ้างก็ 
ดำเนินชีวิตต่อไปเงียบๆ โดยไม่พยายามมีบทบาทอะไร ซึ่งก็รวมถึงกลุ่มผู้สร้างสรรค์งานด้านการ 
สื่อสารการแสดงด้วย

■  หลังทศวรรษที่ 2510

ในช่วง 2 - 3  ปีของด้นทศวรรษ 2520 งานในแวดวงการละครก็ค่อยๆ เติบโตขึ้น 
อีกครั้ง โด ยใน ช ่วง2-3ป ีแรก  เริ่มจากกลุ่มละครของนักศึกษาทั้งที่จบการศึกษาแล้วและยังศึกษา 
อยู่ ที่เด่นๆ ก็คือ กลุ่มละครร่วมสมัย ซึ่งพยายามหาเงินทุนมาจัดการแสดงละครอยู่บ ้าง เช่น มุก 
หนีอค (2521) ซึ่งดัดแปลงจากบทละครเยอรมันสำหรับเด็กของ โรเนอร์ อาคเฟลต์ โดยได้รับการ 
สนับสนุนจากสถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน จัดแสดงขึ้นที่โรงละครแห่งชาติ และ เหยื่อ (2522) ท่ี 
หอศิลปพีระศรี เป็นด้น

ในช่วงรอยต่อระหว่างช่วงทศวรรษที่ 2510 จนถึงป็จจุบัน กลุ่มละครสำคัญที่ม ี 
อิทธิพลในการนำเสนองานสื่อสารการแสดงประเภทละครเวทีสมัยใหม่ ที่มุ่งสะท้อนประเด็นทาง 
สังคมและการเมือง ได้แก่ กลุ่มพระจันทร์เสี้ยว และกลุ่มสองแปด โดยมีกลุ่มมะขามปอม และกลุ่ม 
มายา สร้างสรรค์ผลงานท ี่เน ้นไปในการใช ้ละครเพ ื่อการพ ัฒนาเต ิบโตควบคู่ก ันมา ซึ่งปีจจุบัน 
สมาชิกบางส่วนของกลุ่มสองแปด และกลุ่มพระจันทร์เสี้ยวยังคงสร้างสรรค์งานสื่อสารการแสดง 
ประเภทละครเวทีสมัยใหม่อยู่ แต่สร้างขึ้นในนามขององค์กรใหม่ โดยกลุ่มมะขามป้อมและมายา ก็ 
ยังคงสร้างสรรค์ผลงงานละครเพื่อการพัฒนาอยู่จนถึงปี-จจุมัน

จะเห็นได้ว่า จากข้อมูลภาพรวมของงานสื่อสารการแสดงที่สะท้อนประเด็นทาง 
เมืองและสังคมในช่วงทศวรรษที่ 2510 ในเบื้องด้น สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลที่นำจะมีต่อผู้สร้าง 
งานสื่อสารการแสดง,ในปีจจุบัน โดยความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึนเดินควบคู่ไปกับบริบททางสังคม 
ท ังประเด ็นและรูปแบบ อ ีกท ังยังม ีข ้อส ังเกตสำคัญประการหนึ่งค ือ กลุ่มผ ู้สร้างท ี่ม ีแนวคิดทาง 
การเมืองและสังคม ได้มีแนวโน้มที่เคลื่อนออกจากแวดวงอุดมศึกษา ไปสู่กลุ่มละครอาชีพ
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ศิลปะการละครกับการสะท้อนแนวคิดทางการเมืองและสังคมในปัจจุบัน (พ.ค.2544 -  2548)

จากศึกษาเรื่อง การสื่อสารเชิงสุนทรียะ -  สังคม ของนักวิชาชีพการละคร ใน 
ปีจจุบัน (พ.ศ. 2544 -2548) โดยการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่มีข้อมูลเกี่ยวข้องกับนักวิชาชีพก•าร 
ละครแต่ละท่าน ได้แก่ เอกสารบันทึกประวัติความเป็นมาและประวัติการท่างาน บันทึกการเสวนา 
บทความ ตลอดจนผลงานในรูปแบบของบทละครหรือวิดีทัศน์ การชมการแสดงสด รวมถึงการร่วม 
ปฏิบัติงาน ประกอบกับการพูดคุยสอบถามจากผู้ที่เคยร่วมงาน หรือเคยติดตามผลงานของนัก
วิชาชีพการละครที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง เพื่อให้ทราบถึงแนวคิด มุมมองทางสังคมที่สะท้อนผ่านงาน 
สื่อสารการละคร เพื่อหาแนวคิด ตลอดจนมุมมองที่มี,ในการสะท้อนประเด็นทางสังคมผ่านงาน 
สื่อสารการละคร แนว่ทาง และวิธีการในการใช้งานสื่อสารการละครเพื่อการสื่อสารประเด็นทาง 
สังคม ของนักวิชาชีพการละครท่าให้พบว่าในยุคสมัยปิจจุบัน แนวโน้มการสื่อสารแนวความคิดใน 
ประเด็นทางการเมืองและสังคม มีประเด็น รูปแบบ ตลอดจนวัตถุประสงค์ที่แตกต่างออกไปจากใน 
ยุคสมัยที่เรียกว่า ยุคแสวงหาของหนุ่มสาวในช่วงเริ่มด้นของบรรยากาศประชาธิปไตยเบ่งบาน
รวมทั้งปริมาณของผลงานสื่อสารการแสดงที่นำเสนอประเด็นทางการเมืองโดยตรงยังลดลงอย่าง 
เห็นได้ชัด

ท ั้งน ี้ โดยพื้นฐานของการสร้างงานสร้างสรรค์ทางศิลปะนั้น เกิดจากความต้องการ 
ที่จะถ่ายทอดความประทับใจ ความคิด และอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินที่มีต่อสิ่งแวดล้อม บุคคล 
สังคม และความงาม ตังนั้น การแสดงความคิดเห็น ความรู้สึกของศิลปินในทางศิลปะ ไม,ว่าจะเป็น 
เรื่องใดก็ตามจะต้องอาศัยประสบการณ์ โดยมีพื้นฐานมาจากบริบทแวดล้อม ซึ่งเกี่ยวข้องโดยตรง 
กับสังคมอยู่เสมอ

ละคร สอนหรือสร้างจิตสำนึก บางอย่างให้คนเราได้อย่างไร บ่าจะเป็นเพราะโดย 
พื้นฐานของศิลปะการละครเองซึ่ง “ เก ิด ข ึ้น ม า จ า ก ค ว า ม ใฝ?!น ข อ ง ม น ุษ ย ์ท่ีม ุ่ง ห ว ัง จ ะ เข ้า ใ จ ม น ุษ ย ์ ซ ึ่ง  

ก า ร ท ี่บ า ง ค ร ัง ม น ุษ ย ์ไ ม ,ส า ม า ร ถ เข ้า ใ จ ต น เอ ง ไ ด ้ ก ็เพ ร าะ ป ีญ ท าต ่างๆ  ท ี่เก ิด ข ึน อ ย ู่ใ ก ล ้ต ัว เก ิน ไ ป  ไม ่ 

ส า ม า ร ถ ใ ช ้ค ว า ม ค ิด พ ิจ า ร ณ า แ ย ก แ ย ะ อ ย ่า ง ส ุข ุม แ ล ะ เป ็น ก ล า ง ไ ด ้ แ ต ่เม ื่อ ป ็ญ ห า น ัน ไ ป เก ิด ก ับ ผ ู้อ ื่น

แ ล ะ ต น เอ ง ไ ม ่ม ีส ่ว น ไ ด ้ส ่ว น เส ีย ก ับ เร ื่อ ง น ั้น ๆ  ม น ุษ ย ์ก ็ม ัก จ ะ ส า ม า ร ถ ม อ ง เห ็น ป ็ญ ห า แ ล ะ ว ิธ ีแ ก ้ป ็ญ ห า  

ไ ด ้อ ย ่า ง แ จ ่ม แ จ ้ง ”  (สดใส พันธุมโกมล, 2538) ท่านองเดียวกันกับการไปดูละคร เรามักจะใช้ 
ความคิดพิจารณาได้เป็นอย่างดีว่า ใครผิดใครถูกและใครควรท่าอย่างไร เพื่อมิให้เกิดป็ญหาตังที่ได้ 
พบเห็นในละคร ซึ่งความเข้าใจที่ได้รับจากการดูละครนี้ เราสามารถนำมาใช้ให้เกิดประโยชน์ใน 
ชีวิตจริงได้
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เจตนา นาควัชระ ได ้ช ี้ให ้เห ็น ถ ึงความส ัมพ ัน ธ ์ของศ ิลปะก ับการเม ืองไว ้ใน  
บทความที่ว่าด้วย “ละคร” กับ “วิญญาณประชาธิปไตย,, (เจตนา นาควัชระ, 2544) ไว้อย่างน่าสนใจ 
ว่า

“ . . . เ ป ็น ไ ป ไ ด ้ห ร ือ ไ ม ่ว ่า ค ว า ม แ ข ็ง แ ก ร ่ง ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ห ่ง ก า ร แ ส ด ง  ม ิใ ช ่เป ็น  

ป ร า ก ฏ ก า ร ณ ์ท ี่อ ธ ิบ า ย ไ ด ้แ ต ่เฉ พ า ะ ใ น ด ้า น ข อ ง ศ ิล ป ะ  ห า ก แ ต ่ม ีป ีจ จ ้ย อ ื่น ท ี่เก ื้อ ห น ุน ใ ห ้'ป ร ะ เพ ณ ีก า ร  

แ ส ด ง ท ี่ว ่า น ี ด ำ ร ง อ ย ู่ต ่อ เ น ื่อ ง ม า ไ ด ้ห ล า ย ศ ต ว ร ร ษ  ผ ู้บ ร ร ย า ย ค ิด ว ่า ป ีจ จ ัย ห น ึ่ง ก ็ค ือ  ‘ว ิญ ญ า ณ  

ป ร ะ ช า ธ ิป ไ ต ย ’ น ั่น เอ ง  ซ ึ่ง แ ผ ่ข ย า ย แ ท ร ก ต ัว เข ้า ไ ป ใ น ว ิถ ีช ีว ิต แ ล ะ ใ น ง า น ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ท า ง ศ ิล ป ะ ...

พ ื้น ฐ า น ด ั้ง เด ิม  (ข อ ง อ ัง ก ฤ ษ )  ท ี่ช ัด เจ น ท ี่ส ุด ก ็ค ือ ว ่า  ร ัฐ ส ภ า เป ็น ท ี่โ ต ้แ ย ้ง ก ัน อ ย ่า ง  

เป ีด เผ ย ใ น ป ็ญ ห า ท ี่ร ค ว า ม ส ำ ค ัญ ส ำ ห ร ับ ช ีว ิต ข อ ง ค น ส ่ว น ใ ห ญ ่ใ น ช า ต ิบ า น เม ือ ง  ข ึ้น ม า ท ะ เ ล า ะ ก ัน ใ ห ้ 

แ ห ล ก เล ย ใ น ร ัฐ ส ภ า  โ ต ้ก ัน อ ย ่า ง เผ ็ด ร ้อ น ร ุน แ ร ง ใ น บ า ง ค ร ั้ง  ท ั้ง น ี้เพ ื่อ ท ี่ว ่า จ ะ ไ ด ้ห า ท า ง อ อ ก ท ี่เป ็น ท า ง  

แ ก ป ีญ ท า ข อ ง ส ัง ค ม  ถ ้า ร ัฐ ส ภ า ไ ท ย พ ัฒ น า ไ ป ไ ด ้ไ ก ล ก ว ่า น ี ล ะ ค ร ไ ท ย จ ะ พ ัฒ น า ต า ม ร ัฐ ส ภ า  ผ ม ค ิด ว ่า  

ล ะ ค ร ผ ูก อ ย ู่ก ับ ว ิญ ญ า ณ ข อ ง ป ร ะ ช า ธ ิป ไ ต ย  ถ ้า ย ัง ป ีบ า ง ส ิ่ง ซ ึ่ง เ ร า พ ูด ไ ม ่ไ ด ้ล ะ ค ร ก ็ไ ม ่เ จ ร ิญ  ถ ้า พ ูด  

ค ว า ม จ ร ิง แ ล ้ว ต ิด ต ะ ร า ง  ล ะ ค ร ก ็ไม ่เจ ร ิญ  ”

จากความเห็นด้งกล่าว ที่พ ูดถึงไว้ราวสิบปีที่แล้ว เมื่อนำมาพิจารณาประกอบกับ 
สภาวะทางการเม ืองของไทยในปีจจุม ันก็น ่าจะยังคงความพ ันสมัยอยู่ราวกับร่วมอยู่ในห ้วงเวลา 
เดียวกัน หรือมองอีกอย่างหนึ่งก็คือ การที่เรามีขอบเขตของเสรีภาพในการแสดงความคิดอันจำกัด 
ในสังคมไทยของเราบันมันเป็นเรื่องปกติธรรมดาเสียแล้วและมันก็เกิดขึนตลอดเวลาไม่ว่าในยุคใด 
สมัยใด หากเพียงแต่รูปแบบในการจำกัดสิทธิเสรีภาพอาจจะดำเนินไปด้วยกลวิธีคนละแบบ

ปีจจุม ันท ิศทางการเม ืองไทยม ีความพยายามปรับต ัวให ้เป ็นประชาธิปไตยมาก 
ยิ่งขึน หรืออาจกล่าวได้ว่า กระแสหลักของการเมืองไทยก็คือกระแสการก้าวสู่ประชาธิปไตย ความรู้ 
ความเข้าใจของประชาชนต่อประชาธิปไตยชัดเจนและกว้างขวางมากข้น เศรษฐกิจและสังคมไทย 
มี การเปลี่ยนแปลงจากเศรษฐกิจที่พ ึ่งพาภาคการเกษตรมาเป็นเศรษฐกิจที่พ ึ่งพาภาคอุตสาหกรรม 
ธุรกิจ.และการบริการ ซึ่งเป็นผลของการขยายตัวทางเศรษฐกิจที่รวดเร็วนับด้งแต่การมีแผนพัฒนา 
เศรษฐกิจและสังคมฉบับแรกของไทย การเปลี่ยนแปลงตังกล่าวทำให้เกิดการขยายตัวของชนชัน 
กลางและกลุ่มผลประโยชน์ทางธุรกิจที่หลากหลาย ในขณะเดียวกันก็ทำให้เกิดการขยายตัวของชน 
ชันแรงงาน นอกจากมัน การขยายตัวของการศึกษาก็ม ีส ่วนทำให ้เก ิดการเปลียนแปลงในระตับ 
โครงสร้างทางสังคมด้วยเช่นกัน กล่าวคือ สังคมไทยได้เปลี่ยนแปลงไปโดยมีองค์ประกอบของกลุ่ม 
ผลประโยชน์ที่มีความหลากหลายขึ้น ซับซ้อนขึ้น
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สังคมไทยในยุคหลังปี 2000 เป็นสังคมของคนที่มีรายได้สูงขึ้น การศึกษาขยายตัว 
มากขึ้น เป็นสังคมเมืองที่ม ีการเชื่อมโยงกับต่างประเทศและภูมิภาคในกรอบของโลกาภิวัตน์ และ 
การขยายตัวของเอเชียตะวันออก ตลอดจนการก้าวขึ้นมาเป็นประเทศที่มีอำนาจทางเศรษฐกิจ และมี 
อ ิทธ ิพลทางว ัฒ นธรรมของประเทศในพ ื่งเอเช ียอย ่างจ ีนส ิงคโปร ์และเกาหล ีโดยส ิ่งท ี่เก ิดข ึ้น  
ภู่ขนานกันไปกับการเติบโตเหล่านี้ของสังคมก็คือภาพของปีญหาสังคมที่กำลังสะสม และขยายตัว 
ไม่ว่าจะเป็น ป็ญหาของการกระจายรายได้ที่เห็นได้ชัดถึงความแตกต่างระหว่างกลุ่มต่อกลุ่ม บริเวณ 
ต่อบริเวณ และภาคต่อภาค และป ีญหาส ังคมท ี่สำค ัญอ ีกประการหนึ่ง ได้แก่ ป ีญหาการทำลาย 
สภาพแวดล้อม เน ื่องจากการขยายต ัวของภาคอ ุตสาหกรรมและบริการ ตลอดจนปีญหาความ 
ซับซ้อนทางด้านโครงสร้างของผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ และการเมือง อันเป็นป็ญหาระดับมห 
ภาค ซ ึ่งน ำไป ส ู่ป ิญ ห าอ ัน ซ ับ ซ ้อ น ล ะ เอ ียด อ ่อ น ใน ระต ับ จ ุล ภ าค  ไม ่ว ่าจะ เป ็น ค รอ บ ค ร ัว  
ความสัมพันธ์ระหว่างกันของคนในสังคม และอื่นๆ อีกมากมาย อันต้องอาศัยการศึกษาและการให้ 
การศึกษาเพื่อความเข้าใจและเท่าทันอย่างลึกซึ้ง

ในด้านสังคม (social function) งานสื่อสารการแสดง นับเป็นบันทึกเหตุการณ์ใน 
สังคมรูปแบบหนึ่ง คือรูปแบบของการสะท้อนแนวคิดและความเป็นไปผ่านการแสดงออกทาง
ศิลปะ ซึ่งเปรียบเสมือนกระจกเงาที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นไปของสภาพในสังคมบันอย่าง
ใกล้ชิด สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ของระบบสังคม เพื่อเป็นประโยชน์และรับใช้สังคม จนกระทั่ง 
ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ ตังในประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาของการใช้งานสื่อสารการ
แสดงเพื่อเป็นสื่อในการชี้นำทางความคิด กระตุ้นจิตสำนึก บอกเล่าสภาวะสังคม ในหลากหลาย 
ประเทศ หลากหลายยุคสมัย ไม่ว่าจะเป็นการจะเป็นการใช้ละครเพื่อเป็นบทสอนในยุคกรีก หรือใน 
ยุค Medival การใช้งานด้านศิลปวัฒนธรรม รวมถึงศิลปะการละครเพื่อชี้นำสังคมไปสู่การ
เปลี่ยนแปลงการปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชย์ของจีน การใช้งานศิลปะการละครเพื่อกระตุ้น 
ความคิดทางสังคมและการเมืองในประเทศฝรั่งเศส ก่อนเข้าสู่ระบอบประชาธิปไตยเต็มรูปแบบ
หรือแม้แต่การใช้งานศิลปะการละครในประเทศไทยเอง ที่เป็นเครื่องมือในการสื่อสารความคิด
ทางการเมือง สังคม การปกครอง ทั้งของภาครัฐ และภาคประชาชน

การปรับเปลี่ยนมุมมองความคิดในการสื่อสารประเด็นทางสังคมและการเมืองของ 
นักวิชาชีพการละครในป็จจุบันบัน เดินควบภู่กันไป่กับบริบททางสังคม กล่าวคือ มิได้มุ่งหวังการ 
เปลี่ยนแปลงในระดับโครงสร้างทางการเมือง ตังเช่นผู้เลือกใช้สื่อทางศิลปะเพื่อเป็นเครื่องมือใน
การสื่อสารในอดีต ซึ่งแนวคิดทางการเมืองและสังคมทั้งหลายที่เกิดขึ้น และสื่อผ่านฺช่องทางต่างๆ 
ในยุคสมัยนั้น ส่วนใหญ่ตั้งอยู่บนรากฐานของการมุ่งหวังจะเห็นความเท่าเทียมกันในสังคม ให้
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ความรู้ถึงสิทธิ เสรีภาพ และหน้าที่ของพลเมืองในระบอบประชาธิปไตย งานด้านศิลปะและ 
วรรณกรรมที่เกิดขึ้น ต่างก็มีความมุ่งหวังที่จะรับใช้และนำสังคมไปสู่สิ่งที่ดีขึ้น รวมถึงการก้าวพ้น 
ไปจากอำนาจเผด็จการของรัฐ แต่ทังนี้ นักวิชาชีพการละครในปีจจุบัน ที่มีแนวคิดในการสื่อสาร 
ประเด็นทางสังคมและการเมือง ก็ยังคงได้รับอิทธิพลทางความคิดมาจากยุคสมัยที่มีการใช้สื่อทาง 
ศิลปะต่อสัทางการเมืองมาไม่น้อย ประกอบกับพืนฐานส่วนตัวของนักวิชาชีพการละครที่เสนอ
แนวคิดทางการเมืองและสังคมก็ล้วนมีความสนใจในสังคมเป็นพื้นฐาน แม้ว่าจะเลือกรูปแบบใน
การสื่อสารที่แตกต่างกันออกไป ดังแนวคิดเบื้องด้นอันเป็นอุดมการณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน
สื่อสารการแสดงตังนี้

“สิ่งที่ตั้งใจมากที่สุด คือให้คนดูมีความอ่อนโยนต่อความเป็นมนุษย์มากขึ้น
Sensitive ข้ึน เพราะทุกวันนี้ มันถูกสื่อกระตุ้นเร้าจนชา เพิกเฉยต่อกัน เพิกเฉยต่อสิ่งรอบช้าง และอยู่ 
แต่กับตัวเอง ก็หวังว่าละคร จะช่วยให้เก้าอ่อนไหวมากขึน เปีดประสาทสัมผัสของตัวเองมากขืน 
และมีความเป็นมนุษย์กับคนอื่นมากขึ้น... โดยองค์รวมของงานจึงต้องสนับสนุนความเป็นมนุษย์
ความรู้สึก ความอ่อนโยน งานจะไม่เป็น Multimedia แต่เป็นเรื่องของมนุษย์ เป็นเรื่องของ 
ความสัมพันธ์เรียบๆ ธรรมดาของมนุษย์ ใช้รูปแบบธรรมดา” (นิกร แซ่ตัง -  คณะละครแปดคูณ 
แปด, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2546) (อ้างใน คิรินทร์พร ศรีใส, 2546)

“คำสาปคนจน ทำไมถึงเลือกเรื่องนี้ เพราะตอนนั้นเศรษฐกิจบ้านเราถล่มทลาย 
พอดี แล้วบทก็พูดถึงครอบครัวที่ถูกพิษเศรษฐกิจแล้วมันมีปีญหา มันก็คล้องจองกัน เพราะว่าใน 
กลุ่มเราคิดว่า ล้าทำออกมาเรื่องหนึ่ง มันน่าจะเชื่อมโยงได้กับสภาพสังคมปิจจุมัน ถ้าเกิดไม่
เกี่ยวพันกับเขาแล้ว เขาจะ มาดูทำไม มันก็ไม,ใช่เรื่องสำคัญว่า ทำไมฉันต้องมารู้เรื่องนีด้วย ก็เลยยึด 
ตรงนั้นเป็นเกณฑ์ว่า ล้าจะทำงานชิ้นหนึ่ง น่าจะ ให้เกี่ยวพันกับคนที่มาลูงานเราได้ แล้วก็โดยไม่ 
จำกัดรูปแบบ จะทำอะไรก็ได้ ล้ามีความสามารถที่จะทำ จะทำหนัง หเอที่ไม่เกี่ยวกับละครเลย 
จะเป็น Dance เป็น Movement ก ็ได ้ล ้าทำได้” (นิกรแ ซ ่ตั้ง-คณะละครแปดคูณแปด,เสวนากลุ่ม 
ละคร ในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002, ธันวาคม, 2545)

“พอเข้าธรรมศาสตร์ปีบโลกเปลี่ยน เปลี่ยนหมดเลยครับ โลกมันกว้างขืน เร่ิม 
เรียน Folk song ครั้งแรกได้ยินเพลง ‘ดอกไม้จะบาน ...บริสุทธ์, เพลงอะไรทำไมเพราะแปลกหู 
แต่เพลงแรกที่ผมต้องสืบเสาะและร้องให้ได้ก็คือ ‘แสงดาวแห่งศรัทธา, เพลงอะไร เอาอะไรมา 
แต่ง ต้องสืบเสาะหาทางเล่นให้ได้ หัดเล่นกีตาร์จนมือบวม่ไปหมดเลย ทังวันทังคืน เพื่อจะ
เกากีตาร์ จะเล่นเพลงนีให้ได้ .„แล้วเราก็ทำกิจกรรมมาเรื่อยๆ ส่วนใหญ่จะไปเล่นละครข้างถนน
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เย้วๆ ประท้วงก็ไปกับเขา รับน้องมหาวิทยาลัยไหนก็ไปกับเขา เมื่อก่อนเขาจะมีเทศกาลไฟศิลป็ 
เป็นการรวมตัวของชมรมศิลปะการแสดงหลากหลายคณะ หลายมหาวิทยาลัย ปีหนึ่งเขาจะมาเจอ 
กันทีหนึ่ง เป็นชุมชนแข็งแรงแข็งแกร่งมาก เป็นคนทำงานศิลปะเพื่อมวลชน เพื่อประเทศชาติ แล้ว 
ก็แข็งกล้ามาก . . .ท ีนี้ตัวเองก็เริ่มเข้ามารู้จักมะขามป็อม ประมาณปี พ.ศ. 2524 - 2525 เป็น 
อาสาสมัคร ยังไม่เป็นเต็มตัว แต่ตอนแรกที่รู้จักมะขามป้อม รู้สึกตื่นตะลึงมาก มีจริงๆ เหรอละคร 
แบบนี้ ได้อ่านบทละครครั้งแรก รู้สึกว่านึ่แหล่ะคือบทละครที่เราต้องการ ก่อนหน้านี้นพี่จะเล่น 
ละครแปล คืออิทธิพลจากชั้น 7 ช้ัน 8 (สาขาการละคร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) และก็เล่นละคร 
ของคุณสุชาติ สวัสดศรี ของคุณวัฒน์ วรรยางกูร ในยุคนันๆ หนังสือ หนังสือที่เป็น Absurd, 
Existentialism อะไรอย่างนี้ครับ ทุกคนที่จะสนใจละครก็ต้องอ่านหนังสือพวกนี ต้องทำละครแบบ 
นี้ออกมาทดลองเล่นให้ไต้ วันหนึ่งก็มาเจออีละครบ้าระหํ่าอย่างมะขามป้อม” (ประติษฐ ประสาท 
ทอง-กลุ่มมะขามป้อม,เสวนากลุ่มละครในงานสีส ันละครกรุงเทพ2002,ธ ันวาคม,2545)

“ที่เราไม่ทิงเลยคือประเด็นความคิดที่ต้องการสร้างงานที่สะท้อนความเป็นไปของ 
สังคม คนกลุ่มเล็กๆ ในสังคมที่เดือดร้อน ตามอุดมการณ์ในชื่อของพระจันทร์เสียว ที่มองเห็นสังคม 
เหมือนแก้นี้าที่ยังไม่เต็ม มันจึงต้องแสวงหาสิ่งที่ดีกว่า ซึ่งภาวะตรงนีอาจจะต่างจากคนรุ่นก่อน
เพราะสกาวะทางสังคมมันต่างกัน แต่พูดถึงเรื่องสังคมเหมือนกัน” (สินนาฏ เกษประไพ -  กลุ่มบี 
ฟลอร์, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2546) (อ้างใน คิรินทร์พร, 2546)

“Background ของผม จะทำงานในลักษณะของสังคมและชุมชน ในช่วงแรกเราไม่ 
รู้จักละคร หรือที่เรียกว่าเป็น Art ของละครคืออะไร ทำเพราะอยากทำ ทำเพราะมีคนมาให้ทำ แล้ว 
ก็ไม่มีใครทำ เราก็เลยอุยู่กับตรงนี้มา แม้กระทั่งตอนจบออกมาก็มีความรู้สึก พอไปทำเกี่ยวกับโรค 
เอดส์อย่างนี้ ผมก็รู้สึกว่ามัน Suffer มันทุกข์ระทมมากๆ กับการที่ว่า เราไต้ไปเจอกับคนที่เป็น 
จริงๆ กับหลายๆ อย่าง แล้วเราเอาตัว วิธีคิดหรือเรื่องส่วนตัวเราไปสัมพันธ์ตรงนัน แล้วก็มีคนตาย 
มากขึ้น หลังจากนั้น อาจารย์คำรณ บอกว่าเขาอยากจะทำกลุ่มพระจันทร์เสียวขึนมา มันก็เป็นช่วง 
ที่ผมแย่มากๆ ในความรู้สึกที่รณรงค์แบบนี้ ” (ธีระวัฒน้ มุลวิไล -  กลุ่มบีฟลอร์, เสวนากลุ่มละคร 
ในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002, ธันวาคม, 2545) ,
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รายละเอียดของนักวิชาชีพการละครกลุ่มตัวอย่าง 

คฌะละครแปดคูณแปด

ประวัติและผลงาน

คณะละครแปดคูณแปด ก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2541 โดยรวมตัวขึ้นจากคนทำละครที่ 
มีใจรักละครเวที และเคยทำงานร่วมกันมานาน แด,เป็นการทำงานในนามผลงานของกลุ่มละครอื่นๆ 
ทั้งในฐานะ นักแสดง, ผู้เขียนบท, ผู้กำกับเวที และผู้กำกับการแสดง การรวมตัวกันครังนีมี 
จุดประสงค์เพื่อผลิตผลงานที่เป็นของตนเอง โดยมีแนวคิดหลักที่ต้องการนำเสนอละครเวทีที่มี
ความเกี่ยวพันกับสังคมปีจจุบัน และเพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ป็จธุบันดำเนันการบริหารคณะโดย นิกร แซ่ตัง โดยทางคณะจะมีสมาชิก
หมุนเวียนซึ่งเป็นเพื่อนๆ คนรักละครและร่วมกับคณะละครอื่นๆ สร้างสรรค์งานในโอกาสต่างๆ 
ตามความสนใจและความถนัดของแต่ละคน นับเป็นการทำงานเพื่อการเรียนรู้และแลกเปลี่ยน
ประสบการณ์ให้แก่กันและกัน นำไปสู่การปีกฝนและพัฒนาขีดความสามารถของผู้ร่วมงานด้วยอีก 
ทางหนึ่ง

ผลงานท่ีฝานมาของคณะละครแปดคูฌแปด

2548 พระเข้พชงเปีดการแสดงที่
•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2548
•  เวทีร่วมสมัย ศูนย์สังคีตศิลป๋ และ
•  โรงละครกรุงเทพแอทเมโทรโปลิศ ในปี 2549 

อวยสู้พรก เปิดการแสดงที่
•  โรงละครแปดคูณแปด จุฬาฯ ซอย 42
•  สถาบัน Bangkok International Fashion Academy (BIFA) 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
•  โรงละครอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
•  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์
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2547

2546 - 2545

2545 -  2544

2543

2542

2541

•  มหาวิทยาลัยบูรพา 
นอน1ม'หลับ เปิดการแสดงที่

• -  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2548 
แม่นาแห่งความดาย เปิดการแสดงที่

•  หอศิลปึตาดู
•  โรงละครอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
•  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์
•  มหาวิทยาลัยบูรพา
•  เทศกาลละครกรุงเทพ 2547 ริมแม่นาเจ้าพระยา 

นอนไม่หลับ เปิดการแสดงที่
•  ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย (หอเล็ก)
•  โรงละครหอศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยมหาวิทยาลัยเชียงใหม่
•  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์
•  มหาวิทยาลัยราชภัฎนครราชสีมา 

กรุงเทพฯ....น่ารัก น่าชัง เปิดการแสดงที่
•  ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย (หอเล็ก)
•  โรงละครหอศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยมหาวิทยาลัยเชียงใหม่
•  หอศิลปึตาดู 

ทารกจกเปรต เปิดแสดงที่
•  โรงละครกรุงเทพ ถนนเพชรบุริตัดใหม่ 

ทางเลือกของหัวใจ เปิดแสดงที่
•  โรงละครกรุงเทพ ถนนเพชรบุรีตัดใหม่ ในโครงการละครเพื่อ 

ทางเลือกใหม่ที่โรงละครกรุงเทพ
คำสาปคนจน ตัดแปลงจาก Curse of starving class ของ Sam Shepard 
เปิดแสดงที่

•  โรงละครกรุงเทพ ถนนเพชรบุรีตัดใหม่ ในโครงการละครเพื่อ 
ทางเลือกใหม่ที่โรงละครกรุงเทพ
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กลุ่มปีฟลอร์

ประวัติและผลงาน

ก่อตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2542 จากการรวมตัวกันของคนรักงานศิลปะการละคร นักการ 
ละคร ผู้กำกับ นักแสดง และนักออกแบบ เพื่อมุ่งหวังบอกเล่าเรื่องราวร่วมสมัยและมุ่งสร้างสรรค์ 
งานละครที่เน้นลักษณะการทดลองและค้นหารูปแบบรวมถึงภาษาทางการแสดง ท่ีไม1ติดอยู่กับ
กรอบรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งหรือกรอบภาษา และเชื่อว่าศิลปะนั้นไม,หยุดนิ่งแต่กลับเคลื่อนไหวอยู่ 
ตลอดเวลา โดยมุ่งสร้างสรรค์งานละครเวทีร่วมสมัย ที่เน้นลักษณะการทดลอง และค้นหารูปแบบ 
รวมถึงศึกษาภาษาการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มในการสื่อสารแนวความคิดของคนไทย 
ต่อสังคมไทยและกระจายสู่สังคมโลก และเปิดโอกาสให้ผู้กำกับ ได้ค้นหาแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงาน โดยไม่จำกัดกรอบทางความคิด รูปแบบ และไม1ประณีปะนอมกับผู้ชม ด้วยความ 
เชื่อที่ว่า ผู้ชมควรจะได้รับชมงานที่เป็นศิลปะบริสุทธิอย่างแท้จริง

ผลงานท่ีฝานมาของกลุ่มปีฟลอร
2548 ศตวรรษโศก เปิดการแสดงที่

•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ’2548
•  เทศกาลละคร Physical Theatre ท่ี กรุงโตเกียว ประเทศญี่ป่น

2547 OM2 เปิดการแสดงที่
•  สมาคมฝรั่งเศส กรุงเทพฯ 

ศร?สเปิดการแสดงที่
•  สมาคมฝรั่งเศส กรุงเทพฯ

2546 วีนัเส'!/?ร์ต้ี- เร่ืองของเธอ เร ื่องของเขา และเรื่องของเรา เปิดการแสดงท่ี
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์
•  Intramuros, Manila ประเทศฟิลปปินส
•  โรงละครหอศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยมหาวิทยาลัยเชียงใหม่
•  เทศกาลละครกรุงเทพ 2545
•  เทศกาลละคร ณ กรุงนัวเดลี ประเทศอินเดีย

2545 ศตวรรษโศก เปิดการแสดงที่
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์
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2544 เม่ือฮิตเลอร์ขโมยปีกหมูสีชมพูของหนู1ป เปิดการแสดงที่
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์
•  โรงละครหอศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

เมดูซา - ชีวิตท่ี,ใมมิงู เปิดการแสดงที่
•  ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย (หอเล็ก)
•  Fringe Festival ท่ี กรุง Edinburgh ประเทศสก็อตแลนด์
•  เทศกาลละครนานาชาติ ประเทศอียิปต์ 

ชายขอบ เปิดการแสดงที่
•  หอศิลป๋ตาลู

2543 มิดะ เปิดการแสดงที่
•  โรงละครมรดกใหม่ (ตึกช้าง)

2542 มิดะ เปิดการแสดงที่
•  โรงละครภัทราวดี เธียเตอร์

กล'มละครมะขามปีอม

ประวัติและผลงาน

เกิดจากการรวมตัวกันของคนหนุ่มสาวเดือนตุลาฯ ที่หวังส่งเสริมสื่อภาค
ประชาชน ให้มี ความเสมอภาคกับสื่อของรัฐและสื่อการค้า โดยใช้กระบวนการละคร เป็นเครื่องมือ 
พัฒนา และเสริมสร้างชุมชน และองค์กรประชาชน เริ่มจากปี 2523 รุ่นแล้วรุ่นเล่า ต่อเนื่องมาจน 
ปิจจุบัน

ปรัชญาการทำงานของกลุ่มละครมะขามป้อม คือ ทำหน้าที่เป็นอีกาคาบข่าว เพ่ือ 
สร้างความเข้าใจ และประสาน ความร่วมมือ ระหว่างชุมชนฯ และระหว่างเมือง กับชนบท ด้วย 
กิจกรรม ละครเพื่อสังคม และการอบรมละครเยาวชนเพื่อการพัฒนาชุมชน โดยมีผลงานเป็นที่ 
ยอมรับ ทั้งระดับรากหญ้า ระดับประเทศ และนานาประเทศ

วิวัฒนาการขององค์กร เริ่มมาจาก “โครงการสื่อชาวบ้าน” หเอเป็นที่รู้จักกันในชื่อ 
“กลุ่มละครมะขามป้อม” จนกระทั่งจดทะเบียนเป็นมูลนิธิสื่อชาวบ้าน (มะขามป้อม) ในปิจจุบันใน
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ปี 2547 โดยเป็นองค์กรพัฒนาเอกชนท่ีไม่มุ่งหวังผลกำไร ทำงานโดยใช้ ละคร เป็นเคร่ืองมือสำคัญ 
ในการนำเสนอประเด็นปิญหาต่าง  ๆ ในสังคม เช่น เอดสึ ส่ิงแวดล้อม สิทธิของประชาชน ฯลฯ และ 
ใช้ กระบวนการละคร เป็นเคร่ืองมือในการปีกอบรมเชิงปฏิบัติการ เพ่ือสร้างและพัฒนาองค์ความรู้ 
ร่วมกับผู้คนในสังคมท้ังเยาวชน ชาวบ้าน องค์กรท้ังภายในประเทศและระดับนานาชาติอันนำไปสู่ 
การพัฒนาสังคมอย่างแท้จริง ซ่ึงเน้นไปท่ีการมุ่งส่งเสริมพลังภาคประชาชนเป็นหลัก .

ผลงานท ี่ฝานมาของกลุ่มละครมะขามป ีอม
(เน่ืองจากกลุ่มละครมะขามป็อม ได้สร้างสรรค์ผลงานส่ือสารการแสดง ท่ีมีประเด็นสะท้อนสังคม 
และการเมือง ไนลักษณะละครเร่ และละครชุมชนไว้เป็นจำนวนมา ในงานวิจัยชินนี จึงเลือกศึกษา 
เฉพาะละครท่ีนำเสนออย่างเต็มรูปแบบในโรงละครท่ีเปิดให้สาธารณชนท่ัวไปเข้าชม)

2548 มหาชนก Never say die เปิดการแสดงท่ี
•  เทศกาลละครกรุงเทพ 2548
•  เทศกาลละคร ณ ประเทศออสเตรเลีย และเยอรมัน

2545 เห ล ียวห ล ังแลห น ้า ต ุลง ต ุลา  เปิดการแสดงท่ี
•  หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์

กลุ่มเคร ือข ่ายหน ้ากากเปล ือย

ประวัต ิและผลงาน

“หน้ากากเปลือย” เกิดข้ึนด้วยคำถามว่า ทำอย่างไรจะอยู่ได้โดยไม่ต้องใส่หน้ากาก 
เน่ืองมาจากแนวคิดว่า “เคยรู้สึกไหมว่า เร่ิมเบ่ือหน้ากากท่ีสวมอยู่ จนต้องถอดออกมา แต่ปรากฏว่า 
เรากลับทนหน้าตัวเองไม่ได้ สุดท้ายเราก็เปล่ียนหน้ากากไปเร่ือย  ๆ ไม่มีท่ีสินสุด”

“เครือข่ายหน้ากากเปลือย” เลือกใช้ “ละคร” เป็นวิถีท่ีใช้ในการแสวงหาคำตอบนี 
โดยมีรูปแบบของการทำละครท่ีหลากหลาย ตามผู้ท่ีเข้ามาร่วมในกระบวนการจะเลือก แต่ต้องทำ 
คันอย่างจริงจัง เร่ิมด้นจากปี 2543 ในชื่อ “โครงการหน้ากากเปลือย” โดย นินาท บุญโพธทอง ซ่ึง 
นำผลงานของ ลุยจิ ปิแรนเดอโร แรงบันดาลใจของแนวคิด “หน้ากากเปลือย” มาจัดแสดงในชุด “ตี 
ไข่ใส่ฟองรัก” (The Rule of the Game) จากน้ันในปี 2544 ก็ได้ร่วมมือคับ เชิดคักด ประทุมศรีสาคร 
และ สายฟ้า ตันธนา ต้ัง ดรีมมาสค์กรุ๊ป โดยโครงการหน้ากากเปลือยก็เป็นส่วนหน่ึงในกลุ่ม ซ่ึง
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ผลิตงาน “แฮมเบอร์เกอร์มอบ,, เร่ืองของกลุ่มนักศึกษากิจกรรมท่ียังอ่อนโลกแต่ต้องรับมือกับ
สถานการณ์ทางการเมืองท่ีใหญ่เกินตัว หลังจากน้ันก็มีผลงานในโครงการหน้ากากเปลือยอีกหลาย 
เรื่องคือ“บุษบาฆาตกรรม,,, “เกมจับหมู,,, “ตุลยา ท่าพระจันทร์,,และ“หมาตอน,,

จนกระท่ังปลายปี 2547 ทางโครงการหน้ากากเปลือยก็ปรับโครงสร้างมาเป็น
เคเอข่ายหน้ากากเปลือย โดยแบ่งดำเนินการออกเป็นสามส่วน คือ 1)“ชมรมหน้ากากใหม่’’ เน้นการ 
สร้างสรรค์อาสาสมัครรุ่นใหม่ ท่ีใช้แนวคิดหน้ากากเปลือยในการสร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงในส่วนนีจะ 
มีกิจกรรมอบรมอาสาสมัครและละครโชว์เคสอยู่เป็นระยะ 2)“หน้ใกากพเนจร” เน้นการนำละคร 
ไปจัดแสดงในลักษณะละครเร่ตามสถานท่ีต่าง  ๆ พร้อมนำกระบวนการละครไปเผยแพร่ และ 3)“ 
นินาท สดูดใอ” ท่ีผลิตงานตามมุมมองรัเจเจกเชิงสาธารณะ ซ่ึงมีผลงานละครเวที อย่าง “ตึกแดง” 
วังวนของฆาตกรกับชีวิตนักเรียนในอดีต, “ราตรีปีดุ1มาต-เคหาสน้กลางตะวัน” นาฏกรรมชีวิตผู้เป็น 
พ่อและแม่

ผลงานท ี่ผ ่านมาของกลุ่มเครือข ่ายหน้ากาณปสือ ุย

2548 M issin g  บ  เปิดการแสดงท่ี
•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2548
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 

The N ever en d in g  sto ry  เปิดการแสดงท
•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2548
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 

ราตรีปิตุมาต เปิดการแสดงท่ี
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 

เค ห ่พ ถ ์ก ล างค ะ วัน เปิดการแสดงท่ี
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 

ตึกแดง  เปิดการแสดงท่ี
•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 

วัยสะ รุ่น รุ่นแล ้วฆ ่า  เปิดการแสดงท่ี
•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2548

2547 หมาตอน เปิดการแสด่งท่ี
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•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 
พินอค ค ิโอ เปิดการแสดงท่ี

•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2547 
ห ้องสยองหมายเลข$ อุ/เปิดการแสดงท่ี

•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2547 
สังข ์ทองสองใจ  เปิดการแสดงท่ี

•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2547
2546 ตุถยา ท ่าพ ระจ ้น ทร ์เปิดการแสดง,ท่ี

•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 
เอ ค ภ ูริท ัฅร เปิดการแสดงท่ี

•  โรงละครมรดกใหม่ (RCA)
2545 . แฮมเบอร์เกอร์ม ็อบ  เปิดการแสดงท่ี

•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 
เกมส ์จ ับหม  ูเปิดการแสดงท่ี

•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 
บุบบาฆาตกรรม เปิดการแสดงท่ี

•  สถาบันปรีดี พนมยงค์ 
สหายเก่า เปิดการแสดงท่ี

•  งานเทศกาลละครกรุงเทพ 2545
2544 ตีไข ่ใส ่ฟองรัก เปิดการแสดงท่ี

•  โรงละครมรดกใหม่

โดยภาพรวม นักวิชาชีพการละครกลุ่มน้ี จะสร้างสรรค์ผลงานส่ือสารการแสดงท่ี 
นำเสนอแนวคิดท่ีสะท้อนภาวะความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสังคม โดยไม่ไดบุ่งเน้นไปท่ี
ประเด็นเร่ืองการเมืองโดยตรง เน่ืองจากเป็นปรัชญาพ้ืนฐานของกลุ่ม ท่ีเช่ือว่า ศิลปะการละคร 
จำเป็นต้องสะท้อนเร่ืองราวของสังคม ของมนุษย์ เน้นการเสนอเร่ืองราวในระดับปีจเจกบุคคลท่ี 
ไต้รับผลกระทบจากสภาวะทางสังคม และผลกระทบท่ีสังคมไต้รับจากการกระทำอันเป็นปิจเจก
บุคคล
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งานสื่อ่สารเชิงสุนทรียะ -  สังคม ของนักวิชาชีพการละครในปัจจุบัน (พ.ศ. 2544 -2548)

หลังจากช่วงทศวรรษท่ี 2510 หลังการแยกตัวของคณะละครสองแปด และกลุ่ม 
ละครพระจันทร์เส้ียว ยังไมมกลุ่มละครเกิดใหม่กลุ่มใดท่ีมุ่งเน้น หรือมีวัตถุประสงค์ในการใช้งาน 
ส่ือสารการแสดงเพ่ือการนำเสนอแนวคิดทางการเมืองโดยตรงอย่างชัดเจน ละครท่ีเสนอประเด็น
ทางการเมือง มักเกิดข้ึนในโอกาสเฉพาะ เช่น การฉลองครบรอบเหตุการณ์ทางบ้านเมือง อย่าง 14 
ตุลา หรือ 6 ตุลา หรือเป็นการสร้างละครประเด็นการเมืองเข้าไปเล่นในสถานการณ์เฉพาะเจาะจง 
เช่น เม่ือมีการชุมนุมต่าง  ๆ หรือการสร้างละครประเด็นเพ่ือเข้าไปเล่นถึงกลุ่มเป้าหมายโดยตรงของ 
กลุ่มละครเพ่ือการพัฒนา

ภาวะเหล่าน้ี มีความแปรผันโดยตรงกับบริบททางสังคม ตลอดจนความสนใจ 
พ้ืนฐานของกลุ่มผู้สร้างผลงานส่ือสารการแสดงท่ีมีต่อภาวะของสังคม เน่ืองจากศิลปะการละคร
เป็นเร่ืองของการถ่ายทอดประสบการณ์ จากประสบการณ์ โดยกลุ่มคนท่ีเป็นนักแสดง ผู้เขียนบท 
หรือกลุ่มคนท่ีมารวมกันเป็นคณะละคร บริบทของปัญหาอันเป็นท่ีมาของประเด็นท่ีศิลปินผู้สร้างมี 
ต่อสังคม ประกอบกับสภาพท่ีเปล่ียนไปของการแสดงออกทางการเมือง หรือการแสดงออกต่อ 
สังคม ซ่ึงในปัจจุบัน การเผชิญหน้ากันด้วยความรุนแรง การกดตันด้วยอำนาจทางการเมือง มี 
รูปแบบท่ีเปล่ียนไป

กลุ่มละครท่ียังคงทำหน้าท่ีสะท้อนประเด็นทางการเมืองและสังคมอย่างเข้มแข็งใน 
ปัจจุบัน มักจะอยู่ในรูปแบบขององค์กรเพ่ือการพัฒนา ซ่ึงใช้การส่ือสารการแสดงประเภทละครเวที 
เป็นส่ือหน่ึงท่ีจะนำไปสู่การพูดคุยกันถึงประเด็นท่ีต้องการในระดับของการให้ความรู้ โดยใช้แงมุม 
ของศิลปะท่ีก่อให้เกิดภาวะการรัฃรู้ทางอารมณ์ หรือการสะเทือนอารมณ์ เป็นส่วนประกอบ ซ่ึง 
องค์กรท่ีใช้งานส่ือสารการแสดงไปเพ่ือประโยชน์ตังกล่าวน้ี ได้แก่ กลุ่มส่ือชาวบ้านมะขามป้อม ซ่ึง 
มีฝ่ายท่ีสนับสนุนด้านศิลปะการแสดงเป็นส่วนหน่ึงในองค์กร โดยภารกิจหลักของกลุ่มไม่ได้อยู่ท่ี 
การสร้างสรรค์งานละครเพ่ือเป็นศิลปะ หากแต่เป็นการนำศิลปะมารับใช้ภารกิจ ส่วนกลุ่มอ่ืน  ๆ ท่ี 
เน้นการใช้กระบวนการละคร มาเป็นเคร่ืองมือในการ!เกอบรม หรือสร้างความเข้าใจในประเด็นท่ี 
องค์กรต้องการบอกกับกลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ กลุ่มศิลปวัฒนธรรมมายา กลุ่ม Play Society กลุ่มไม้ขีด 
ไฟ กลุ่มคนหน้าดำ กลุ่มเด็กรักป่า เป็นด้น

จากการสำรวจรวบรวมผลงานส่ือสารการแสดงท่ีสะท้อนแนวคิดทางการเมืองและ 
สังคม ท่ีเกิดข้ึนในปี พ.ศ. 2544 -  2548 พบว่ามีปริมาณไม่มากและสม่ําเสมออย่างในยุคแสวงหา
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ของกลุ่มหนุ่มสาวในช่วงทศวรรษท่ี 2510 และมักจะไปไม่เสนอประเด็นทางการเมืองโดยตรง อย่าง 
ประเด็นการต่อสัเพ่ือเสรีภาพ หรือเรียกร้องการปกครองระบอบประชาธิปไตย แต่เป็นการสะท้อน 
ภาวะทางสังคมท่ีเกิดข้ึน หรือการต่อสัในระดับจุลภาคมากกว่า โดยผลงานส่ือสารการแสดงท่ี
สะท้อนประเด็นทางสังคมและการเมืองของนักการละครกลุ่มตัวอย่าง มี 16 เร่ือง โดยบางเร่ืองมีการ 
จัดแสดงซ้ําในปีต่างกัน ดังต่อไปน้ี

ปี พ.ศ. 2548 พระเจ้าเซ็ง คณะละครแปดคูณแปด
สวยสู่นรก คณะละครแปดคูณแปด
นอนไม่หลับ คณะละครแปดคูณแปด
มหาชนก กลุ่มละครมะขามปีอม
Missing บ เครือข่ายหน้ากากเปลือย
วัยสะรุ่น วุ่นแล้วฆ่า เครือข่ายหน้ากากเปลือย
ศตวรรษโศก. กลุ่มบีฟลอร์

ปี พ.ศ. 2547 แม่นำแห่งความตาย คณะละครแปดคูณแปด
คราส กลุ่มบีฟลอร์

ปี พ.ศ. 2546 นอนไม่หลับ คณะละครแปดคูณแปด
วีนัส ปาร์ต้ี กลุ่มบีฟลอร์

ปี พ.ศ. 2545 กรุงเทพน่ารักน่าชัง คณะละครแปดคูณแปด
นอนไม่หลับ คณะละครแปดคูณแปด
เหลียวหลังแลหน้า ตุลง ตุลา กลุ่มละครมะขามป้อม
แฮมเบอร์เกอร์ม็อบ เครือข่ายหน้ากากเปลือย
ศตวรรษโศก กลุ่มบีฟ่ลอร์

ปี พ.ศ. 2544 กรุงเทพน่ารักน่าชัง คณะละครแปดคูณแปด
ชายขอบ กลุ่มบีฟลอร์
เมดูซา...ชีวิตท่ีไม่มีงู กลุ่มบีฟลอร์
เม่ือฮิตเลอร์ขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป กลุ่มบีฟลอร์

หมายเหตุ
ละครท่ีเสนอประเด็นทางการเมืองในช่วงปี พ.ศ. 2544 -2548 นอกเหนือจากละคร 

ของกลุ่มตัวอย่างได้แก่
ปี พ.ศ. 2548 เสันด้ายในความมืด คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
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ธรรมศาสตร์ ร่วมกับสถานทูตสวีเดน และ 
สถาบันอาศรมศิลปึ ในโครงการเทศกาลละคร

อองชานช ูจ ี:60ปีแห่งตะวันหลังก้อนเมฆ

ปี พ.ศ. 2546

นายผมผิด 
Proof

4ปี พ.ศ. 2547 หนึงดอกกุหลาบแดง

ยุโรป
กลุ่มหนุ่มสาวส่ือสันติภาพ 
ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
Nomad การละคร
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์

หน่ึงร้อยปี ศรีบรพา

ปี พ.ศ. 2545

กลุ่มหนุ่มสาวส่ือสันติภาพ 
ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จักขอต่อรอยปีนจากวันก่อน
กลุ่มหนุ่มสาวส่ือสันติภาพ 
ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมืองนิมิตร พระจันทร์เสียวการละคร

โดยรายละเอียดของประเด็นแนวคิด และรูปแบบในการนำเสนอผลงานส่ือสาร
การแสดงของกลุ่มนักวิชาชีพการละคร มีดังต่อไปน้ี

การส ื่อ ส าร เช ิงส ุน ท ร ีย ะ  -  ส ังค ม  ใน ผ ล งาน พ อ ส ารก ารแส ด งข อ งก ล ุ่ม ล ะค รม ะข าม ป ีอ ม

สำหรับกลุ่มละครมะขามปึอม ซ่ึงมีโครงสร้างองค์กรขนาดใหญ่กว่ากลุ่มละคร
สมัยใหม่อ่ืน  ๆ น้ัน นอกจากภารกิจหลักท่ีองค์กรมุ่งเน้นไปในการสร้างละครเพ่ือการพัฒนาแล้ว ก็ 
ยังมีส่วนหน่ึงขององค์กรท่ีทำหน้าท่ีสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นลักษณะของละครเต็มรูปแบบ เปิดให้ 
สาธารณชนได้เข้าชม ซ่ึงเม่ือประกอบกับพันธกิจหลักขององค์กรท่ีมุ่งเน้นการเป็นส่ือ ให้ความรู้ใน 
ประเด็นทางสังคมและการเมืองอยู่แล้ว ผลงานละครเต็มรูปแบบของมะขามป็อมจึงนำเสนอ
ประเด็นเหล่านีไปด้วย ดังเช่น เร่ือง “เหลียวหลัง แลหน้า ตุลงตุลา” ท่ีนำเสนอผลกระทบของ■ อำนาจ
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ทางการเมืองท่ีมีต่อคนเล็ก  ๆ ในระดับประชาชน และ “มหาชนก Never say die” ผลกระทบท่ีสังคม 
ได้รับจากเหตุการณ์สึนามิ

“เหลียวหลัง แลหน้า ตุลงตุลา” สะท้อนแนวคิดเร่ืองราวประวัติศาสตร์ทาง 
การเมืองหน้าหน่ึงในระบอบประชาธิปไตยไทย เป็นเร่ืองของ นายซวย กับนางเฮง ชาวบ้านธรรมดา 
ท่ีไม่รู้หนังสือ เกิดและเติบโตในสังคมแบบชาวบ้าน เม่ือมีลูกคนแรก นายซวยต้องไปปฏิบัติราชการ 
ทหารรับใช้ชาติ โดยท้ิงให้นางเฮงเล้ียงดูลูกชายคนแรก และลูกสาวติดท้องอีก 1 คน เวลาผ่านไป 
นายซวยกลับมาบ้านพร้อมกับความภาคภูมิใจ เหรียญกล้าหาญ และความพิการท่ีได้มาจากบาดแผล 
ของสงคราม ขณะน้ัน “สุด” ลูกชายกำลังเรียนอยู่ในมหาวิทยาลัย ส่วน “ฟ้า” สุกสาวอยู่โรงเรียน 
มัธยม โดยการเลียงดูของนางเฮงซ่ึงมีอาชีพเก็บขยะ เน่ืองจากขายท่ีนาให้นายทุนไปหมดแล้ว

ช่วงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 “สุด” ลูกชายท่ีกำลังเรียนในมหาวิยาลัย ได้เช้า 
ร่วมกับขบวนการนิสิตนักศึกษาขับไล่รัฐบาล จนได้รับชัยชนะ แต่เม่ือถึงความพ่ายแพ้ของภาค
ประชาชนในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 เขาต้องหนีเช้าป่าไป ส่วน “ฟ้า” ถูกสาวคนเล็กหายสาบสุญ 
เวลาผ่านไป นายซวยกับนางเฮงยังคงมีชีวิตเช่นเติม ท่ามกลางสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนไป จนวัน 
หน่ึงลูกชายของพวกเขาก็กลับมาในฐานะผู้สมัครรับเลือกต้ังสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร นางเฮงทวง 
ถามถึงน้องสาว สุดท้ายก็ได้รับคำตอบว่าเสียชีวิตไปในเหตุการณ์คร้ังหลังน้ัน

รูปท่ี 1 และรูปท่ี 2 ภาพจากการแสดงเร่ือง “เหลียวหลังแลหน้า ตุลงตุลา”

“สุด” และเพ่ือนนักศึกษาผู้ร่วมเหตุการณ์ในคร้ังน้ัน กำลังต่อสักันเพ่ือตำแหน่งทาง 
การเมือง พร้อมกับนโยบายหลักท่ีได้ยินกันอย่างติดหูว่า “ทำเพ่ือประชาชน” แต่กลับไม่มีอะไร 
เปล่ียนแปลงเกิดข้ึนกับชีวิตของนายซวยและนางเฮงผู้เป็นตัวแทนของประชาชนจากยุคสุ่ยุค นางเฮง 
ต้ังคำถามกับผู้มีอำนาจทางสังคมในเร่ือง สะท้อนผ่านไปถึงผู้มีอำนาจตัวจริงในสังคม คำถามท่ียังคง 
เป็นคำถามร่วมกันของคนในสังคมท่ียังคงไม่มีคำตอบ ไม่มีบทสรุปใด  ๆให้เรียนรู้
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(เฌ่จูงมือลูกผ่ในหน้าทที)
ลูก แม่ น่ันอนุสาวรีย์อะไรคะ
แม่ เขาเรียกอนุสาวรีย์วีรชน 17 ตุลา หรือ14 พฤษภาอะไรน่ีแหละ ไปเหอะลูก เด๋ียวไม่

ทันดูหนัง
ลูก แม่  ๆ รูปป็นท่ีอนุสาวรีย์น่ัน เขาฆ่าใครกันคะ
แม่ คอมมิวนิสต์มั้งฮัลโหลซื้อบัตรได้รึเปล่าไม่ดูเรื่องอ่ืนค่ะต้องสุริโทัยลูกจะได้รัก

ชาติมาก  ๆ ค่ะ  ๆ ซ้ือแม็คฟิชไว้ด้วยนะ หนังมันยาว เด๋ียวถูกหิวไม,ใส่หัวหอมนะ 
เจอกันหน้าโรงค่ะ บาย

ลูก แม่คะ แล้วคอมมูนิดตายหมดรึยังคะ
(แม่ลูกเดินแหวกฝูงชนหายไป ซวยกับเมียยังคงกอดกันน่ิง)
(เพลงแสงดาวแห่งศรัทธาดังข้ึน ไฟหร่ีลง)

เฮ็ง
ทักษิณา
เฮ็ง
ทักษิณา
รฮ็ง
ซวย
เฮง
นักข่าว
ทักษิณา
เฮ็ง

นักข่าว
ทักษิณา
ซวย

เฮ็ง

ท่านคะ เขาว่าท่านรวยนักรวยหนา มีดาวเทียมเป็นของตัวเอง 
(ยืด) ใช่จ๊ะ..ป้า
งนอีฉันขออะไรซักอย่างได้ไหมคะ ในฐานะประชาชน
อ๋อ..ได้ซ่ี ล้าจะพ้นวิกฤตเราต้องสามัคคีกันเข้าไว้ อย่าขัดกันมันไม่ดี
อิฉันจะขอศพลูกอิฉันคืนได้ไหมคะ..?(นักข่าวฮือฮา)
เฮ้ย แม่มึง
มันตายตอน ป ี19น,ะค่ะ ยังไม'ได้เผาผีมันเลย (น่ักข่าวฮือฮาหนักขึน)
ท่านนายกมีนโยบายอย่างไรเก่ียวกับเร่ืองน้ีคะ 
โอ๊ย...มันนานแล้วน่ี จะไปหาท่ีไหน
อีฉันขอแค่ศพลูกเท่าน้ัน ไดโนเสาร์มันตายเป็นหม่ืนเป็นแสนปี เรายังหากระลูก 
มันพบเลย น่ีลูกอิฉันตายไปย่ีสิบกว่าปีเอง ใช้ดาวเทียมของท่านส่องหาได้ไหมคะ 
(นักข่าววิพากษ์วิจารณ์)
เราจะใช้เทคโนโลย่ี มาคล่ีคลายปมป็ญหานิได้อย่างไรคะ 
เอ่อๆ....ผมว่าไปคูผลงานปราบยาบ้ากันดีกว่า (ออกไป)
ท่าน อย่าเพ่ิงไป (พูดกับเมีย) แกน่ียังงัยนะไม่เจักโต เร่ืองมันแล้วก็ไม่รู้จักแล้ว 
บ้านเมืองจะก้าวไปข้างหน้าได้งัย ล้ามัวมายึดติดเร่ืองเก่า  ๆ
เร่ืองเก่าๆม่ียังไม่ชำระสะสาง มันก็ก้างคาใจไปจนตายน่ันแหละ
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ซวย ลูกตายไปท้ังคน แกคิดว่าข้าไม่เสียใจเรอะ แต่คนมันตายไปตังนานแล้วแกจะมา
ขุดคุ้ยหาอะไร

เฮ็ง หาความจริงซิวะ ศพไอ้ฟ้ามันไม่ไช่แค่ซากกระดูก แต่มันคือประวัติศาสตร์ คือ
บทเรียนท่ีจะบอกลูกหลานของเราไม่ให้ทำผิดชำซาก เงินแสนเงินล้าน มันจะช่วย 
พัฒนาอะไรได้ ล้าใจคนยังคับแคบ ยังข้ีขลาดเกินกว่าจะรับความเป็นจริง ถ้าอดีต 
ย ังคลุมเครืออ,นาคตมันจะสว่างได้ยังงัย แกเอาสมองข้ีเล่ือยของแกตรองลูม่ัง 

(เงียบกันไปสักพัก)
ซวย แม่มึง อย่างน้อยเรามีลูก ๒ คน ตายไปคน ยังเหลืออีกคนนะ
แง ลูกข้าตายไปหมดแล้ว ถึงแม้หน้าตาอ้ายสุดมันจะดูเหมือนหน้าถูกเรา แต่จิตใจ

มัน...เป็นใครไปแล้วก็ไม่รู้ มันก็แปลกนะ เรามีถูก ๒ คนนิสัยดีเหมือนคัน ทำเพ่ือ 
คนอ่ืนเหมือนคัน คนหน่ึงได้เป็นวีรชนของชาติ แต่อีกคนเป็นอะไรก็ไม,รู้ได้ แกรู้ 
ไหมล่ะ ช่วยบอกข้าที (ซวยกอดเมียร้องไห้ เพลงแสงดาวแห่งศรัทธาดังข้ึน)

รูปท่ี 3 รูปท่ี 4 และรูปท่ี 5 ภาพจากการแสดงเร่ือง “เหลียวหลังแลหน้า ตุลงตุลา”

“เหลียวหลัง แลหน้า ตุลงตุลา” เป็นละครท่ีลูกสร้างข้ึนในโอกาสเฉพาะ น่ันคือ 
โอกาสครบรอบ 30 ปี เหตุการณ์ 14 ตุลา 2516 ประเด็นของละครจึงมุ่งตรงไปท่ีประเด็นทางการ 
เมือง หากแต่มิได้เป็นการปลุกเร้าให้เกิดการเคล่ือนไหว หรือแสดงความรุนแรง ตลอดจนการปลุก 
เร้าให้ลุกข้ึนต่อด้านอำนาจเผด็จการ ดังเช่นละครภาคประชาชนในยุคค่อน ประเด็นของการนำเสนอ 
เป็นการตังคำถามกับเวลาท่ีผ่านไปควบคู่กับการเดินทางของทังโครงสร้างทางอำนาจรัฐ และ
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โครงสร้างอันมีผลต่อวิถีชีวิตของผู้คนในสังคม ท่ีแม้เวลาผ่านไป ในวิถีของชาวบ้านธรรมดาในภาค 
ประชาชน ก็ยังคงไม'มีส่ิงใดเปล่ียนแปลง โดยนำสถานการณ์ของเหตุการณ์บ้านเมืองป็จจุบันใน 
ช่วงเวลานัน  ๆมาเสียดสีเป็นระยะ

นักการเมืองชาย 1 โอ้ย แล้วเราจะมาทะเลาะกันอยู่ทำไมล่ะ

(ทุกคนหยุด คิด)

เราก็ต้ังมันใหม่ซัก 200 กระทรวงสิ 
แล้วก็แบ่ง  ๆ กันไป แค่นก็หมดเร่ือง

if a/ . *=4นักการเมองหญง 1 เออ ดๆๆ  ๆแลวกระทรวงวฒนทรามเนย

นักการเมืองชาย 2
ก็ยกให้ดิช้ันแล้วกันนะ.
เอ้า  ๆ คุณได้ได้ไง ผมสิต้องได้

นักการเมืองชาย 3 อ้าว่ แล้วไหนว่าผมจะได้ 3 กระทรวงไง

ผลงานส่ือสารการแสดงอีกเร่ืองหน่ึงของกลุ่มละครมะขามป้อม อย่าง “มหาชนก - 
Never say die” หรือ “มานะแห่งมหาชนก” น้ัน นำเสนอเร่ืองราวของผู้ประสบภัยสึนามิ ผ่านพุทธ 
ชาดก ในรูปแบบ “ลิเกบัลติมีเดีย” โดยจัดแสดงเป็นคร้ังแรกในงานเทศกาลละครกรุงเทพ 2548ท่ี 
แสดงพุทธสมาคม ถ.'พระอาทิตย์ ก่อนนำไปแสดงท่ีเทศกาล Singapore Fringe 2006 ท่ีประเทศ 
สิงคโปร์ ต่อด้วยออสเตรเลีย และเยอรมัน ในปี 2549

รปท่ี 6 ภาพจากการแสดงเร่ือง “มหาชนก”
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“มหาชนก” นำเรื่องราวจากพุทธชาดก ในภพของ พระมหาชนก ซึ่งกล่าวถึงเร่ือง 
ความเพียร มาบอกเล่าเรื่องราวการต่อสู้ชีวิตของผู้ประสบภัยสึนามิในภาคใต้ของไทย โดยพัฒนาบท 
ละครจากข้อมูลจากการสำรวจและอบรมเชิงปฏิบัติการในพืนที่จริง นำเสนอผ่านลิเกสองภาษา
(ไทย -  อังกฤษ) โดยมีการใช้ตัวอักษรบรรยาย และการแสดงสื่อผสม ระหว่างการแสดงลิเกแบบ 
พื้นบ้านประยุกต์ การใช้องค์ประกอบในการแสดง อย่าง แสง เสียง ในรูปแบบละครสมัยใหม่ 
ผสมผสานกับการใช้สื่อวิดีโอมัลติมีเดีย

รูปท่ี 7 และรูปท่ี 8 ภาพจาการแสดงเรื่อง “มหาชนก”

การแสดงนำเสนอผ่านเรื่องราวของ “พระมหาชนก” กษัตริย์หนุ่มผู้แหวกว่ายอยู่ใน 
มหาสมุทรถึง 7 วันโดยไม,ลดละความมานะพยายามที่จะเอาชีวิตรอด แม้นจะมองไม่เห็นฝ่ง ละคร 
ต้ังคำถามว่า อะไรคือศรัทธาท่ี “พระมหาชนก” ไม่ยอมฟายแพ้ต่อชะตากรรมในครังบัน “สึนามิ” 
มิใช่จุดจบ หากแต่เป็นจุดเริ่มของเรื่องราวมากมายเกินกว่าเราจะคาดคิด ส่ิงใดเล่า จะหนุนเน่ือง 
ศรัทธาให้ชีวิตดำรงอยู่ แม้คลื่นอันมองไม่เห็นเหล่าบันยังมิหยุดสาดซัด

เน้ือหาของละคร นำเสนอมุมมองผลกระทบจากคลื่นสึนามิ โดยวิธีการสร้างบท 
น้ัน เรียบเรียงมาจากบทสัมภาษณ์และข้อมูลภาคสนามในพื้นที่ประสบภัย และนำมาประพันธ์เป็น 
กลอนลิเก โดย ประดิษฐ ประสาททอง ซึ่งเป็นผู้กำกับการแสดง และแสดงนำด้วย โดยนำเสนอผ่าน 
พุทธชาดก “พระมหาชนก” เร่ืองราวของเจ้าชายหนุ่มผู้ไม,ละลดความมานะท่ีจะฝ่าเกลียวคลื่นกลาง 
มหาสมุทรแม้มองไม่เห็นทางรอดอยู่ถึงเจ็ดวัน จนไต้รับการช่วยชีวิตจากนางมณีเมขลา โดย
ตลอดเวลาที่อยู่กลางคลื่นลมในมหาสมุทร พระมหาชนกไม่ยอมฟายแพ้ชะตากรรมและมหันตภัย 
จากคล่ืนลูกแล้วลูกเล่า
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ตลอดเส้นทางการต่อส้ของพระมหาชนก พระมหาชนกได้ผ่านเข้าไปฟบกับผู้คนที่ 
ผ่านเหตุการณ์สึนามิมา โดยเร่ืองราวเสนอประเด็นที่ว่า สึนามิยังมิได้สิ้นสุดลง หากเป็นจุดเร่ิมของ 
เร่ืองราวเหนือความคาดมายอีกมากมาย ครั้งแล้วครั้งเล่าที่คลื่นอันมองไม่เห็นยังคงโหมกระหนํ่า
ซํ้าเติมผู้ประสบภัย โดยต้ังคำถามว่า อะไรที่ทำให้เขาเหล่านั้นจะดำรงอยู่ได้ อะไรจะยังคงเป็น 
ศรัทธาให้ยึดเหน่ียว ซึ่งบทสรุปสุดท้าย อันเกือบทำให้พระมหาชนกตัดสินใจละทิ้งศรัทธาในการมี 
ชีวิต ก็คือ ภาพของความเห็นแก่ตัว เห็นแก่ได้ แก่งแย่ง เอารัดเอาเปรียบ เห็นประโยชน์ของตนเป็น 
ท่ีตัง ของมวลมนุษย์ ที่ถูกเกลียวคลื่นสึนามิลูกนันซัดกระหนํ่า หากแต่ก่อนที่พระมหาชนกจะ 
ตัดสินใจปล่อยให้ชีวิตตนเองหลุดลอยไปในกระแสคลื่นนั้น นางมณีเมขลา ก็ได้ทำไห้พระองค์
ตระหนักว่า เราจำเป็นต้องศรัทธาในความดีงามของจิตใจมนุษย์ ที่ยังคงมีอยู่ในทุกมุมของความ 
เช่ียวกรากแห่งความเห็นแก่ตัว . . . ผ ู ้ศรัทธา ย่อมยึดม่ัน และเพียรปฏิบัติ เพ่ือเป็นศรัทธาแก่คนอื่นๆ 
ต่อไป

ก า ร ส ื่อ ส า ร เช ิง ส ุน ท ร ีย ะ  -  ส ัง ค ม  ใน ผ ล ง า น ส ื่อ ส า ร ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ค ณ ะ ล ะ ค ร แ ป ด ค ูณ แ ป ด

คณะละครแปดคูณแปด รวมตัวกันขึ้นโดยมีแนวคิดหลักที่ต้องการนำเสนอละคร 
เวทีที่มีความเกี่ยวพันกับสังคมปิจจุบัน และเพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะที่เกี่ยวกับการแสดง บน 
ความเชื่อท่ีว่า กระบวนการสร้างและกระบวนการเสพละครเวที จะสามารถพัฒนามนุษย์ให้เกิด 
ความเข้าใจและรู้จักตนเอง และปรับเปลี่ยนมุมมองในการเห็นผู้อื่นในสังคมในฐานะเพื่อนมนุษย์

จากพื้นฐานแนวคิดในกา.รสร้างงานนี้ ทำให้ผลงานส่ือสารการแสดงทุกเรื่องของ 
คณะละครแปดคูณแปด มีความเกี่ยวโยงกับสภาวะทางสังคมอยู่เสมอ ตั้งแต่ผลงานในนามของแปด 
คูณแปดเร่ืองแรก อย่าง คำสาปคนจน ซึ่งเป็นเรื่องราวที่พูดถึงประเด็นทางเศรษฐกิจ ท่ีส่งผลต่อวิถี 
ชีวิตของคนในสังคม
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“คำสาปคนจน ทำไมถึงเลือกเรื่องนี้ เพราะตอนนั้นเศรษฐกิจบ้านเราถล่มทลาย 
พอดี แล้วบทก็พูดถึง ครอบครัวท่ีถูกพิษเศรษฐกิจแล้วมันมีปิญหา มันก็คล้องจองกัน” (นิกร แซ่ต้ัง 
-  คณะละครแปดคูณแปด, เสวนากลุ่มละคร ในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002, ธันวาคม, 2545)

ในช่วงปีพ.ศ.2544-2548 ผลงานของคณะละครแปดคูณแปดนำเสนอประเด็นที่ 
เดินควบคู่ไปกับสภาพทางสังคมมาโดยตลอด ดังเช่น ละครเรื่องล่าสุดในปี 2548 คือ พระเจ้าเซ็ง ซ่ึง 
ได้กลับมาจัดการแสดงอีกครังในปี 2549 ตามกระแสการตอบรับเป็นอย่างดี จากผู้ชม นักวิจารณ์ 
และส่ือมวลชน

“พระเจ้าเซ็ง” นำเสนอประเด็นท่ีว่าด้วย มนุษย์กับศรัทธาต่อการมีชีวิต และศรัทธา 
ต่อพระเจ้า การซ้อนทับของปีญหาส่วนบุคคลกับปีญหาระดับโลก โดยนำเสนอในรูปแบบละคร 
ซ้อนละคร ในรูปแบบละครชวนหัว (Comedy) แต่ชวนให้ผู้ชมต้องขบคิด เปิดการแสดงครังแรกใน 
เทศกาลละครกรุงเทพ 2548 ซึ่งได้รับเสียงตอบรับเป็นอย่างดีจนกระทั่งต้องเพิ่มรอบการแสดง
ต่อมาได้เปิดรอบการแสดงอีกคร้ัง ณ เวทีร่วมสมัย ศูนย์สังคีตศิลป๋ ธนาคารกรุงเทพ จนกระท่ังมีนัก 
วิจารณ์ นักการละคร และนักวิชาการลงความเห็นว่า บทละครเรื่องพระเจ้าเซ็ง นับเป็นบทละครไทย 
ที่ดีท่ีสุดอีกเรื่องหนึ่งในรอบปีที่ผ่านมา

“....คนเขียนบ่ทละครเร่ืองพระเจ้าเซ็งน้ีคือคุณนิกรแซ่ตัง 
ถ้าจะปีรางวัลเก่ียวกับบทละครในรอบปีสองปีปี 
เร่ืองน้ีสมควรกับรางวัลช้ันเลิศน่ันเลย 
คณะละครน่ีช่ือ 8x8..."

เนาวรัตน์ พงษ ไพบูลย์ (มติชนสุดสัปดาห์, 2548)

รูปท่ี 10และรูปท่ี 11 ภาพจากการแสดงเรื่อง“พระเจ้าเซ็ง”
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ประเด็นท่ีน่าสนใจที่เชื่อมโยงกับสภาวการณ์ของโลก และของประเทศที่ส่ือสาร 
ออกมาในบทละครช่วงนีของแปดคูณแปดนั่นคือ ประเด็นเร่ืองความรุนแรง ความขัดแย้งกัน
ระหว่างมนุษย์ ที่สร้างความแบ่งแยกแตกต่างขึ้นมาเป็นประเด็นในการทำลายล้างซึ่งกันและกัน ซ่ึง 
ปรากฏในบทละครติดกันถึงสองเรื่อง น่ันคือ พระเจ้าเซ่ึง และแม่น'1แห่งความตาย

บทละครเรื่อง พระเจ้าเซ็ง ตั้งคำถามต่อมนุษย์ ผ่านล้อยคำอันเป็นความรู้สึกของ 
พระเจ้าที่มีต่อมนุษย์ที่พระองค์สร้างขึ้น สิ่งใดคือศรัทธาอันแท้จริง ท่ีพระเจ้าท้องการให้มนุษย์มีต่อ 
องค์ความเชื่อของพวกเค้า

คม (ผู้กำกับการแสดง) "พระเจ้าทำทุกอย่าง แม้กระท่ังการฆ่าคน"
พระเจ้า "ไม่จริง"
คม "จริง ฉันมีหลักฐานทุกอย่างทั้งจากไบฒิ้ล

และ หะดีษ บันทึกของอิสลาม อย่ามาเถียงสิ
fl 55

พระเจ้า "(ไม่รู้จะตอบไงดี) เราไม่ไท้เป็นคนบันทึกเราไม่ไท้เป็นคนเขียน
เราพูดเราบอก เราท้องการให้มนุษย์ อยู่ร่วมกัน
โดยปราศจากการฆ่าพ้น เราบอกเขาว่า อย่าฆ่าคน อย่าฆ่าคน
อย่าฆ่าคน"

พระเจ้า เราไม่รู้ว่า...เราจะร้องขอสิ่งใด และร้องขอจากผู้ใด
เพราะเราไม่มีญาติ พ่ีน้อง หรือเพ่ือนพ้อง ล้าเป็นไปได้ 
ช่วยบอกกับทุกคน ให้เลิกเข่นฆ่ากันเสียที บอกพวกเขา 
ว่าเราเสียใจ บอกพวกเขา ว่าเราไม่ท้องการให้พวกเขา 
สังเวยชีวิตเพื่อเรา ล้าพวกเค้ายังศรัทธาในตัวพระเจ้า 
บอกเขาว่าพระเจ้าไม่ท้องการเลือด ไม่ท้องการนำตา 
และความพลัดพราก บอกเขา ว่าพระเจ้าไท้สำนึกบาปแล้ว 
ท่ีไท้ปล่อยให้มนุษย์ท่ีเราไท้สร้างข้ึน หลงผิด มัวเมา 
ไปกับความเช่ือความศรัทธา อย่าบูชาเรา 
ด้วยการเข่นฆ่าและทำลายอีกเลย ดินแดนใดๆ 
ก็ไม่สำคัญ ไม่ศักดิสทธี๋เท่ากับดินแดนในใจของพวกเค้า
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แม้แต่คนที่ไม่เชื่อและไม่มีศรัทธาในพระเจ้า 
หากเขาเป็นคนดี เราก็ยินดีกับเค้าด้วย...

วัตถุประสงค์ท่ี นิกร สร้างผลงานสื่อสารการแสดงเรื่องนีขึน ก็เพื่อต้องการเผยแพร่ 
ศิลปะการละครร่วมสมัยของไทย ที่นำเสนอประเด็นว่าด้วยเรื่องมนุษย์กับศรัทธาต่อการมีชีวิต
ศรัทธาต่อพระเจ้า ความสัมพันธ์ระหว่าง!!ญหาส่วนตัวกับปีญหาโลก อันเป็นส่วนหนึ่งที่จะนำไปสู่ 
ความเข้าใจไนความแตกต่างของผู้คนในต่างศาสนา และนำไปสู่สันติภาพในสังคม

รูปท่ี 12 และ รูปท่ี 13 ภาพจากการแสดงเร่ือง “พระเจ้าเซ็ง,,

ซึ่งผลตอบรับจากผู้ชมที่มีต่อประเด็นในเร่ือง ก็มีความเข้าใจต่างๆ กันไปอย่าง 
กว้างขวาง ไม่ว่าจะเป็นความเข้าใจไปในแนวทางเดียวกันกับที่ผู้ส์ร้างต้องการ หรือรู้สึกขัดแย้งกับ 
ประเด็นความเช่ือความศรัทธาตามหลักศาสนาของตน

“...นานๆ  จะได้เห็นงานศิลปการแสดงของไทอนำคำลามใหญ่ๆ  
มาให้ผู้ชม ขบคิด ย่ิงน่าสนใจมากข้ึนเม่ือละครเดินเร่ืองโดยให้ผู้กำกับ 
ในท้องเร่ืองเป็นตัวแทนของผู้ไม่มีศรัทธา ทำการเยาะเย้าการดำรงอยู่ 
และอำนาจของพระเจ้า เอาพระเจ้ามาล้อเล่น ทำให้ตลก 
และทำตัวเหมือนมนุบย์เป็นๆ ...’’

อภชาต สถตนิรามัย (www.onopen.com)

“พระเจ้าเซ็ง แต่ผมไม่เซ็ง....
วันน้ีเพ่ิงได้ไปดูมากับ ในฐานะท่ีบ้านเกิดผมล้ออยู่แถบๆ สามจังหวัดชายแดน
เหมือนกัน จึงรู้สึกยินดีมากมากท่ีเห็นความเข้าใจและความคิดในแง'ของการ
สร้างสรรด้ท่ีจะมองมุมมองของปีญหาเหล่าปี

http://www.onopen.com
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ในความคิดของผม ผมชอบบทนะคับ (โดยนิกร แซ่ตัง)ท่ีให้มุมมองของการ 
ตีความของศาสนาและพระเจ้าได้ชัดเจนมากข้ึน
การเล่าเร่ืองตัดสลับระหว่างการซ้อมการแสดงละคร ลับชีวิตจริง จนบ้างคร้ังแยก 
ไม่ออกระหว่างอันไหนจริงอันไหนละคร ทำให้บทดูนัวเปีย และเนียนตีคับ(ผม 
ชอบนะคับ)
ในบทสนทนาปีคำพูดท่ีถือได้ว่าเป็น quote เจ้งๆ  (เป็นสารกระตุ้นความคิด) ได้ตี ท่ี 
ชอบมากมากคือ ตอนเกือบจบ ท่ีนักแสดงพูดคับพระเจ้าว่า 
‘ถ้าท่านไม่อยู่เคียงข้างเรา ก้อเชิญท่านไปหาสาวกคนใหม่เถอะ ท่านไม่ใช่พระเจ้า 
อีกต่อไป,
ท่ีชอบอีกอันคือการตีปม ของชีวิตนักแสดงสาวในเร่ืองคับ (รู้สึกเหมือนถูกด่า ตี 
กลางหน้าเหมือนคันหงะ555)
ถึงแบ้ว่าช่วงขมวดปมต่อจบจะห้วนไปนิดแต่ผมว่า clear นะคับ (หรืออาจเป็น 
เสน่ห์กะลายเซ็นต์ของคุณนิกร ใครเคยดูงานของเค้าบ้างคับ ผมดูละครของเค้าเร่ือง 
แรกคับ)
ส่วนเร่ืองนักแสดงผมชอบคนแสดงเป็นพระเจ้านะคับ (โกมุท คงเทศ) ดูลงตัวใน 
ความธรรมดาของพระเจ้าตีคับ
เทคนิคอีกอันท่ีชอบ คือการเล่นไฟคับ ปีความฉลาดท่ีเล่นไฟฉายแทนไฟ follow 
ในตอนไฟตับคับบบบ
ดูจบแล้ววววคงจะเข้าใจเลยว่าส่ิงสุดยอดในชีวิตคือการทำอะไรเพ่ือคนอ่ืน.:.”

(กระทู้ใน www.pantip.comt หองเฉลิมโทย, 2549)

ประเด็นเรื่องความแตกต่างของความคิด ความเช่ือ เผ่าพันธุ ถูกนำเสนอไว้ในละคร 
อีกเรื่องหนึ่งของแปดคูณแปด ได้แก่ เร่ือง แม่นํ้าแห่งความตาย ซึ่งผู้สร้างมีความต้องการสูงสุดท่ีจะ 
ตังคำถาม และเสนอข้อคิดเรื่องความรุนแรงของมนุษย์ที่กระทำต่อมนุษย์ด้วยกัน โดยได้เด้าโครง 
เร่ืองจากนิทานโบราณของจีน ในศตวรรษท่ี 15 โดยกวีนาม HSI-XH0U ท่ีถูกนำไปใช้ในการแสดง 
ละครทุ่นสายของญี่ป่น (Buranku) และการแสดงในเกาหลี ซึ่งในปี 1999 ถูกดัดแปลงเป็นละคร 
โดยคณะละคร theatre du soleil ที่มีชื่อเสียงในประเทศฝรั่งเศสด้วย

http://www.pantip.comt
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ในการแสดงครั้งนี้ได้สร้างบทขึ้นใหม่ โดยผสมผสาน ระหว่างการเล่าเรื่อง การ
ใช้ร่างกายส่ือสาร การแสดงความรู้สึกการโดยใช้กลุ่มนักแสดง (Chorus) ซึ่งเป็นรูปแบบหน่ึงของ 
ละครโศกนาฎกรรม (Tragedy) ของกรีก ประกอบกับ ศิลปะการต่อสู้ กระบ่ีกระบอง การใช้บท 
เพลงพืนบ้าน ทำนองเสนาะของไทย และการแสดงของหน้ากาก นำเสนอประเด็นของเร่ืองโดย 
ยึดถือจากแรงบันดาลใจจากผู้สร้างที่ว่า “ความตายของผู้อ่ืน ไม่ควรเป็นส่ิงท่ีน่าร่ืนรมย์สำหรับเรา ’’

เร่ืองราวถูกนำเสนอผ่านชีวิตของคนในหมู่บ้านริมหุบเขาแห่งหนึ่ง ในปีท่ีฝนตก 
ติดต่อกันเป็นเวลานาน เกิดอุทกภัยครั้งใหญ่ หมู่บ้านแห่งนี้ มีแม่นำตัดผ่าน แยกหมู่บ้านออกเป็น 
สองฝาก โดยมีเข่ือนกันนำเป็นเครื่องชีชะตาชีวิต ถ้าไม่เปีดเขื่อน หมู่บ้านด้านบนจะต้องจม
กระแสน้ีา แต่ถ้าเปิดเข่ือน หมู่บ้านด้านล่างก็จะลูกกระแสน้ีาพัดถล่มเช่นกัน ฝ่ายเหนือ ส่งคนไป 
เปิดเข่ือน ในขณะที่ฝ่ายใต้ได้จัดเวรยามไปเฝ็าระวังอย่างเข้มแข็ง เพื่อรักษาหมู่บ้านของตน่เอง
ชาวบ้านท้ังสองฝ่ายจึงต้องฆ่าฟินกัน ไม่เว้นแม้แต่ เพ่ือนสนิท มิตรร่วมสาบาน และสุดท้ายคือ เมฆ 
และนวล คนรักที่ต้องเข่นฆ่ากันเองเพื่อรักษาผลประโยชน์ของฝ่ายตน แม้ความรักก็ไม่อาจมีพลัง 
ต่อด้านความรุนแรงได้
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บริเวณ ต ้นขามแดง เมฆ แอบ ออกมาจากม ุมห น ึ่ง  

เขารออย ู่อย ่างกระวนกระวาย  

น วลป รากฏต ัวข ึ้นมา

เมฆ
นวล
เมฆ

นวล พี่คิดว่านวลจะไม่มาเสียอีก

นวลมองหนา 
เมฆ

ตอนนี้เรื่องราวมันวุ่นวายไปหมดแล้ว พี่ไม่รู้ว่าจะทำยังไงด ี
พี่กลัวว่าเราสองคนจะไม,ได้เจอกันอีก พี่รักนวลนะ 
ที่พี่มาวันนีก็เพื่อจะมาพานวลไปอยู่ด้วยกัน

นี่เป็นทางเดียวที่เราจะได้อยู่ด้วยกัน นวลไปอยู่กับพี่ที่ฟากโน้น 
พี่สัญญาว่าพี่จะรัก จะดูแลนวลอย่างดีที่สุด ชีวิตนี้ 
พี่จะไม่รักใครอีกแล้ว พี่ขอสาบานต่อด้นขามแดง ว่าไอ้เมฆ 
จะปกป้องดูแลนวลยิ่งกว่าชีวิตของตนเอง ไปกับพี่นะนวล

นวลนิ่ง

เมฆ (ปวดร้าว) เข่ือนกำลังจะเปิด นำจะไหลบ่ามาท่วมหมู่บ้าน
ล้านวลไม่ยอมไปกับพี่ พี่ก็ช่วยอะไรไม่ได้ เพราะยังไง พ่ีก็ 
ห้ามพ่อ ห้ามชาวบ้านไม่ได้ ยังไงพวกเราก็ต้องเปิดเขื่อนอยู่ดี...

* ในที่สุด ต่างฝ่ายต่างก็ต้องเลือกที่จะปกป้องชีวิตคนของฝ่ายตัวเองไว้ เมฆต้องฆ่า
นวล คนรัก เพ่ือจะเปิดเข่ือน เรื่องราวจบลงด้วยโศกนาฏกรรมของคนทั้งหมู่บ้าน

แนวคิดของผู้สร้างละครเรื่องนี้ สืบเนื่องมาจากการเห็นภาพ และความรู้สึกที่มีต่อ 
ความรุนแรง ที่ทวีคุณขึนภายในสังคมมนุษย์ทั่วโลก การทำสงคราม ต่อสัแย่งชิงผลประโยชน์ และ 
การก่อการร้าย ทำให้เกิดผลกระทบ และการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญต่อชีวิตเราไนวงกว้างทังในด้าน 
แต่ประเด็นที่เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้สร้างมากที่สุดก็คือ การเพิกเฉยต่อความรุนแรง (ซึ่งเกิดจากสื่อ 
ต่างๆท้ัง โทรทัศน์ ภาพยนตร์ และสิ่งพิมพ์ ต่างนำเสนอภาพความรุนแรง ออกสู่สังคมอย่าโจงแว้ง 
และสมํ่าเสมอ) และที่สำคัญก็คือ เกิดกระแสการบริโภคความรุนแรงเป็นสิ่งบันเทิงชนิดหนึ่ง
เพราะสื่อ (ภาพยนตร์ ละคร สิ่งพิมพ์ และ เกม) ใช้ความรุนแรง การทำลายล้าง ฆ่าพินคัน เป็น 
เครื่องสร้างความบันเทิง ให้ผู้ชม เพื่อแสวงหาผลกำไรให้กับผู้ผลิต
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ผลที่ตามมาก็คือเกิดการใช้ความรุนแรงขึ้นในชีวิตจริง เนื่องจากถูกปลูก'ฝืงมาโดย 
ไม่รู้ตัว กลายเป็นวงจรต่อเนื่องให้สื่อนำความรุนแรงกลับไปเสนอ ต่อสงคม ได้อย่างไม่จบสิ้น

ความมุ่งหวังของผู้สร้างก็คือ หวังว่าการได้ชมละคร จะทำให้ผู้ชมเกิดความ
สะเทือนใจในหายนะแห่งความรุนแรง และความตายที่เกิดขึ้น เพื่อาตระหนักถึงคุณค่าของความ 
เป็นมนุษย์ ที่มีความรู้สึก มีเลือดเนอ และเห็นคุณค่าของการมีชีวิต “ ความตาย6บองผู้อ ื่น ไม ่ควร  

เป ็น ส ิ่งท ี่น ่าร ื่น รม ย ์ส ำห ร ับ เรา ’’

ด้วยพื้นฐานของความสนใจที่มีต่อมนุษย์และสังคม การเลือกประเด็นในการ
สื่อสารของกลุ่มละคุรกลุ่มนี้ จึงยังสะท้อนข้อคิดเห็นต่อการเมืองและสังคมในประเด็นอื่นๆ อีก แม้ 
จะไม่ได้มุ่งหวังการเปลี่ยนแปลงที่ยิ่งใหญ่ในสังคม แต่คาดหวังว่าเมื่อคนได้รับรู้ รู้สึก และเข้าใจ 
ประเด็นบางอย่าง จะนำไปสู่การข้บเคลื่อนเล็กๆ และเกิดความตระหนักในพื้นที่ของสังคมรอบตัวที่ 
ตนยืนอยู่บ้าง ตังเช่น ละครเรื่อง “ สวยสู่นรก”  ของคณะละครแปดคูณแปด ที่ได้รับการ 
วิพากษ์วิจารณ์ในวงกว้าง ถึงประเด็นที่ตังคำถามกับจริยธรรมของสื่อ ไปจนถึงผู้มีอำนาจในการชีนำ 
สังคม

“ สวยสู่นรก”  เป็นละครเวทีแนวชวนหัว เสียดสี (Black Comedy) ตัดแปลงมาจาก 
บทละครเรื่อง An Enemy o f the People (1882) ของ เฮนริ อิบเซ่น ซึ่งเป็นผลงานที่ตั้งคำถามเกี่ยวกับ 
การใช้อำนาจของคนหมู่มากต่อการแก้ปิญหาและการยืนหยัดเผชิญหน้ากับ คนหมู่มากนำเสนอ

เรื่องราวของหมู่บ้านแห่งหนึ่ง ซึ่งผลิตอาหารเสริมที่ ทำให้ผู้ที่กินเข้าไปสวย เห็นผลทันตาได้ใน 
หนึ่งนาที ผู้คนพากันตื่นเต้นกับ อาหารเสริมตัวนี มีเพียง เอกวุธ หัวหน้าฝ่ายวิจัยผลิตภัณฑ์ เท่านัน 
ที่มองเห็นผลร้ายของมัน มีสารพิษชนิดหนึ่งในอาหารเสริมนีที่ทำให้ เกิดกล้ามเนือหัวใจพิการ 
เฉียบพลัน เขาพยายามจะบอกกับทุกคน แต่ทั้งผู้ผลิต ผู้ขาย ผู้ซือ และบริโภค ใครๆ ก็อยากสวย 
ใครๆ ก็อยากรวยทั้งนั้น สวยสู่นรก พูดถึงประเด็นการหาผลประโยชน์และการคอรัปชน ด้วยการ 
นำเสนอ การปกปิดและฉกฉวยผลประโยชน์ของ องค์กรอย่างเป็นระบบ
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รปที่ 18 ภาพจากการแสดงเรื่อง “ สวยสู่นรก’?

บทละครตั้งคำถามกับผู้ชมว่า
“ อ าห ารเสร ิม ต ัวห น ึ่งท ี่ก ิน เข ้าไป แล ้วส วย  ด ูด ี ท ัน ท ี

อาห ารเสร ิม ต ัวน ี ทำให ้เก ิดคนก ินกล ้ามเน ื้อห ัวใจตายเฉ ียบพ ล ัน

ค ุณ จ ะ ก ิน ห ร ือ ไม ่?

ล้ามันขา'ยดี ป ีคนส ั่งซ ื้อมากมาย ค ุณ จ ะข าย ห ร ือ ไม ่? "

เอกวุธ % แล้วคุณทำได้ยังไง คุณตัดสินใจแล้วว่าคุณจะลงบทความ

เพื่อช่วยหมู่บ้านนี คุณรับปากผมต่อหน้าผม แล้วคุณก็มากลับคำพูดลับ
หลังผม คุณไปตกลงอะไรกับเค้า

สัญชัย ผมไม่ได้ตกลงอะไรกับเค้าทั้งนั้น ไม่มีใครมาชือศักดิศรีของผมและ 
หนังสือพิมพ์ของผมได้ แต่ที่ผมต้องมาคิดดู,ใหม่ เพราะว่ามันอาจจะม ี
ผลกระทบอะไรที่เราคาดไม่ถึง

เอกวุธ ผลกระทบอะไรนั่น มันจะสำคัญไปกว่าชีวิตคนเหรอสัญชัย 
มันสำคัญไปกว่าจริยธรรม มันสำคัญไปกว่าสามัญสำนึก

ของความถูกต้อง

สัญชัย เราจะแน่ใจได้ยังไง ว่าที่เราทำไปมันจะถูกต้อง
ในเมื่อคนส่วนใหญ่ มองว่าเป็นสิ่งผิด
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จริยา เขาเงียบไปหลายวัน แต่ฉันรู้ว่าเขาไม'ยอมแพ้ง่ายๆ
วุธเปีนคนที่ไม่เคยยอมแพ้อะไรง่ายๆ นั่นเป็นเสน่ห์อย่างนึง 
ที่ฉันชอบเค้า เพียงแต่คราวนี้มันเป็นเรื่องใหญ่กว่าที่ฉันคิด 
เราจะเป็นศัตรูกับคนทั้งโลกได้ยังไง ฉันอาจจะพูดเกินไป 
คงไม'ใช่คนทั้งโลกจะคิดจะเป็นเหมือนๆ กันไปหมด 
แต่เท่าที่เป็นอยู่ตอนนี้ฉันยังไม่เห็นว่าจะมีใครคิดอย่างเค้าซักคน 
ฉันช่วยเขาได้ก็แค่คอยอยู่ข้างๆ เขาเท่านัน 

เอกวุธลุกมาพูดกับคนดู
เอกวุธ ตอนนี้ผมไม่สนใจแล้วว่า Beauty to Hell มันจะขายได้หเอไม่

จะมีคนตายอีกสักกี่คน แต่ที่ผมอึดอัดใจแทบบ้านี่ 
เพราะผมสงสัยเหลือเกินว่า คนเราจะยอมทิ้งความถูกต้อง 
และความดีไปได้ง่ายๆ เลยเหรอ บ้านนี้เมืองนี้ 
เป็นอะไรกันไปหมด ผมอยากรู้จริงๆ

รูปที่ 19 และ รูปที่ 20 ภาพจากการแสดงเรื่อง “สวยสู่นรก”

ในตอนท้ายของรอบการแสดงรอบหนึ่งของละครเรื่องนี ผู้ชมกลุ่มหนึ่ง ซึ่งเป็น 
แม่ค้าขายล้มตำที่อยู่ข้างโรงละครแปดคูณแปด ที่ลองเข้ามาดูการแสดง ได้มีส่วนร่วมกับละคร โดย 
การตอบคำถามผู้แสดงเป็นพิธีกรว่า คิดยังไงกับ อาหารเสริม Beauty to Future ซึ่งได้รับคำตอบว่า 
“ก็ในเมื่อรู้ว่ามันไม่ดี จะไปสนับสนุนทำไม จะไปซื้อทำไม พวกชาวบ้านที่อยู่ในละครน'ะบ้าทังนัน”

ผลงานสื่อสารการแสดงเรื่องอื่นๆ ของคณะละครแปดคูณแปด ที่นำเสนอประเด็น 
ทางสังคมและการเมือง ได้แก่ “นอนไม่หลับ” ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากความรู้สึกของผู้สร้างที่ 
มีต่อสังคมขณะนั้นว่า ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีสื่อสารเป็นแกนหลักในการเปลี่ยนแปลง
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รูปแบบและเนื้อหาของชีวิต มนุษย์จะมีแผนการดำเนินชีวิตแบบใหม่ที่ทำให้กระทบต่อ
ชีวิตประจำวันมาก ไม่ว่าจะเป็นการ'ทำงาน การพักผ่อน การเลือกซื้อของ การ ฝาก-ถอนเงินธนาคาร 
การแสดงความรัก ฯลฯ หรือการที่สภาวะแวดล้อมมีความขัดแย้งสับสนมากเกินไป จนไม่สามารถ 
ตัดสินใจได้ว่าจะจัดการอย่างไรดีกับข่าวสารข้อมูลที่เกิดขึน ทำให้การตัดสินใจของบุคคลนิ'นด้อย 
ประสิทธิภาพไป การเปลี่ยนแปลงต่างๆเหล่านี้ ซึมลึกอยู่ภายในสังคม ซึ่งบุคคลไม่สามารก
หลีกเลี่ยงได้เมื่อถูกบังคับให้ต้องตัดสินใจจากเงื่อนไขมากมาย บางคนจึงมีปฎิกิริยา ในทางปฏิเสธ 
และต่อด้านโดยสิ้นเชิง ซึ่งนำไปสู่ความเครียดและท้อแท้ไปในที่สุด

จากประเด็นดังกล่าว ตัวผู้สร้างผลงานชิ้นนี้ เห็นว่าเทคโนโลยีไม่ได้เป็นสูตรสำเร็จ 
ในการจัดการป็ญหาทุกอย่าง เทคโนโลยีไม่ใช่ตัวการเพิ่มความมั่นคง ที่สามารถส่งเสริมสุขภาพและ 
ชีวิตที่ดี เสมอไป

รูปที่ 21 และ รูปที่ 22 ภาพจากการแสดงเรื่อง “นอนไม่หลับ”

เพื่อสะท้อนสภาพสังคมปิจจุบันและ กระตุ้นให้ผู้ชม ได้ค้น และคิดถึงด้นเหตุของ 
รัเญหา และการแก้ปีญหาในระดับของจิตใจและสภาวะทางการปลอดวางและต่อล้ด้วยการ
เผชิญหน้ากับป็ญหาด้วยกำลังใจ โดยแทรกพุทธปรัชญา ซึ่งสามารถนำไปดำเนินชีวิตอย่างมี
ความสุข ละครเรื่อง นอนไม่หลับ จึงนำเสนอเรื่องราวชีวิต ภาพจินตนาการ และภาพหลอน จากการ 
เล่าเรื่องของชัยณรงค์ หนุ่มพนักงานธนาคารที่กำลัง ประสบวิกฤต ในชีวิตทังด้านการงาน ความรัก 
และความคับข้องสงสัยในชีวิต เขาได้สร้างความเชื่อเกี่ยวกับการนอน ขึ้นใหม่ ว่า “อย่านอน อย่า 
หลับตา ....ทันทีที่คุณหลับตาลง คุณก็จะเห็นแต่ความมืด นั่นคือ ความจริง” เขาพยายาม หาวิธีท่ีทำ 
ให้ตื่นอยู่ตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นการ ดื่มกาแฟ ออกกำลังกาย อ่านหนังสือ อาบนำ และระลึก
ความหลัง



รูปแบบการนำเสนอในการแสดงเรื่อง นอนไม่หลับ เป็นการผสมผสานกันระหว่าง 
การแสดงเดี่ยว (Solo performance) คือ การใช้นักแสดงคนเดียวเป็นผู้ดำเนินเรื่องทั้งหมด และ 
เปลี่ยนบทบาทไปตามเนื้อหาของเรื่อง เพื่อสื่อความหมายถึงผู้ชมด้วยการเล่าเรื่องที่สนุกสนาน
หลากหลายรูปแบบ ผสานเข้ากับการบรรเลงสดของวงเครื่องเคาะ (Percussion) ที่เพิ่มสีสันให้กับ 
การแสดงเป็นอย่างมาก

จะเห็นได้ว่า ประเด็นในการสื่อสารเชิงสังคมของคณะละครแปดคูณแปด มีทังใน 
ระดับมนุษยชาติ แต่เสนอผ่านคนเล็กๆ อย่างกลุ่มนักแสดงกลุ่มหนึ่ง ที่มีบทสนทนากับพระเจ้า ใน 
ประเด็นเรื่องความรุนแรงอันเกิดขึ้นจากความเชื่อความศรัทธา หรือกลุ่มชาวบานในหมู่บ้านเล็กๆ 
ท่ามกลางหุบเขา ที่วันหนึ่ง การปก{เองผลประโยชน์ของฝ่ายตน ได้นำมาซึ่งความสูญเสีย ความ 
รุนแรง และโศกนาฏกรรมของผู้ที่วันหนึ่งเคยเป็นที่รัก

ส่วนประเด็นในระดับสังคมอันเป็นวิถีชีวิต อย่าง นอนไม่หลับ ก็บุ่งสะท้อนถึง 
ความเปลี่ยนแปลงในสังคม ที่เทคโนโลยี ความคาดหวัง ความบุ่งหมายในการดำเนินชีวิตเปลี่ยนไป 
และส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ปุถุชน ซึ่งประเด็นนีได้ถูกสะท้อนออกมาในผลงานของคณะ 
ละครแปดคูณแปด ซึ่งเป็นที่รู้จักกันในวงกว้างอย่าง ...กรุงเทพฯ...น่ารักน่าชัง



96

รูปที่ 24 และ รูปที่ 25 ภาพจากการแสดงเรื่อง “กรุงเทพฯ น่ารักน่าชัง”

กรุงเทฟฯ น่ารักน่าชัง เป็นละครเวทีที่เน้นเน่นการใช้ร่างกายสื่อสาร (Physical 
Theatre) โดยไม่มีบทพูด จะมีก็เปีนการใช้เทคนิคของเสียง เช่น เทคนิค view point โดยเป็นเสียง 
จากนักแสดงเอง โดยบทเนื้อหาในการแสดงพูดถึงชีวิตคนกรุงเทพฯ “ไม่ว่าคุณจะเป็นคนกรุงเทพฯ 
โดยกำเนิด หรือคนท่ีต้องเข้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ คนรักกรุงเทพฯ หรือคนท่ีอยากจะออกไปจาก 
กรุงเทพฯ แม้แต่คนท่ีอยู่ท่ีไหนไม่ได้อีกแล้วนอกจากกรุงเทพฯ คนท่ีเรียกตัวเองว่าคนกรุงเทพฯ 
รวมถึงคนท่ีไม่ยอมให้ใครเรียกว่าคนกรุงเทพฯ ไม่ว่าคุณจะเก่ียวพันกับกรุงเทพฯ ในแง'ไหนก็ตาม 
เราอยากให้'คุณมาชมละครเวทีเร่ืองนิ’’

แรงบันดาลใจในการสร้างบทละครเรื่องนื้ มาจากภาพชีวิตในสังคมกรุงเทพฯ โดย 
ผู้สร้าง เลือกสรรแง,มุมที่มีทั้งความน่ารัก และความน่าชัง น่าหมั่นไสั เป็นงานแสดงที่สร้างขืนจาก 
ชีวิตประจำวันซึ่งหลายคนอาจมองข้ามไป ร้อยภาพชีวิตใกล้ๆ ตัว เพื่อมุ่งหวังทีจะกระตุ้น
จินตนาการและความคิดของผู้ชม ตามแต่ประสบการณ์ “โดยไม่พ่ึงพาภาษาให้ฟุมเพัอยจนเกิน 
ความจำเป็น (สามารถเข้าใจได้ด้วยภาษาร่างกายและการแสดง) และไม่ยึดติดกับทฤษฎีการละคร
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ใดๆ ” “ภาพชีวิตท่ีแสนจะธรรมดาท่ีสุดอาจจะทำให้เราได้หวนกลับมาระลึกถึงตัวเองในบางขฌะ 
บางคร้ังทำให้เรามองคนอ่ืน ได้เข้าใจมากข้ึน”

การส่ือสารเชิงสุนทรืยะ -  สังคม ในผลงานส่ือสารการแสดงของกลุ่มป็ฟลอร์

กลุ่มละคร บี-ฟลอร์ก่อตั้งเมื่อปี 2542 จากการรวมตัวกันของคนรักงานศิลปะการ 
ละคร นักการละคร ผู้กำกับ นักแสดง และนักออกแบบ เพื่อมุ่งหวังบอกเล่าเรื่องราวร่วมสมัยและมุ่ง 
สร้างสรรค์งานละครที่เน้นลักษณะการทดลองและค้นหารูปแบบรวมถึงภาษาทางการแสดงที่ไม่ติด 
อยู่กับกรอบรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งหเอกรอบภาษา

รูปแบบการแสดงที่กลุ่มบีฟลอร์ใช้ในการแสดงทุกชุดคือ ใช้วิธีการแสดงที่เรียกว่า 
Physical Theatre หรือละครที่เน้นการแสดงด้วยร่างกาย หรือสรีระเป็นหลักในการ่นำเสนอ และ 
เสริมด้วยลักษณะของบรรยากาศ สีสันของแสง เสียง ในการบอกเล่าเรื่องราว ซึ่งอาจทำให้ลักษณะ 
ที่ปรากฏบนเวทีซึ่งสะท้อนอารมณ์ ความรู้สึกภายในของตัวละครแทนคำพูด.นัน มีรูปลักษณ์
ภายนอกที่เทียนไปจากความเป็นจริง หรือเรียกว่าเป็นการแสดงแบบเอ็กเปรสชั่นนิสม์ ...เป็น
กิจกรรมที่ทำลายรูปร่าง และภาพของละครแบบเก่า รวมทั้งปฏิเสธภาพลวงทังปวง เป็นกิจกรรมที่ 
นำเสนอ ไม่ได้เป็นตัวแทนของสิ่งใด ตังนั้น จึงมีวิธีการสร้างตัวตน โดยการบอกเล่าเรื่องราวที่ไม่ 
ต่อเนื่อง และองค์ประกอบอื่นๆ ที่แยกเป็นส่วนๆ (Josette Fe’ral, 1982 ค้างถึงใน พฤทธ ศุภเศรษฐศฺ 
ริ, 2543)

โดยเรื่องราว เนื้อหา ประเด็น ที่นำเสนอผ่านการแสดงในรูปแบบ Physical Theatre 
น ี้ บทมักจะถูกสร้างขึ้นมาใหม่ หรือเป็นการหยิบเอาบางส่วนของเรื่องราวที่มีอยู่แล้ว หรือผู้สร้าง 
ได้รับแรงบันดาลใจ มาตีความ สร้างเป็นเรื่องราวขึ้นมาใหม่ ซึ่งวิธีการสร้างบท หรือการกำหนด 
แนวทางของเรื่อง มักจะกำหนดโครงเรื่องไว้เท่านั้น องค์ประกอบอื่นๆ ทังเนือหา รูปแบบ ลีลา และ 
องค์ประกอบในการแสดงอื่นๆ จะตามมาหลังจากเริ่มซ้อม “เราไม่มีบทที่ชัดเจนที่เขียนขึนไว้ก่อน 
มีก็เปีนโครงๆ บทของพี่ส่วนใหญ่ บางทีก็เป็นภาพ Sketch คิดๆ ไว้ว่าจะนำเสนออะไร แล้วลำตับ 
ต่อใปก็มาทำงานร่วมกับนักแสดง” (ธีระวัฒน์ มุลวิไล, สัมภาษณ์, 2549)

โดยลักษณะของละครรูปแบบนี จะเน้นไปที่รูปแบบการนำเสนอมากกว่า
รายละเอียดของเนื้อหา โดยอาจเริ่มจากคำถามประโยคเดียว แล้วใช้คำตอบของนักแสดง ซึ่งออกมา 
ในรูปแบบการสื่อสารด้วยร่างกาย แล้วนำมาร้อยเรียงเป็นเรื่องราว
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กลุ่มเป้าหมายในเบื้องต้น ทางกลุ่มคาดหมายว่าน่าจะเป็นกลุ่มนักศึกษา แต่เมื่อเวลา 
ผ่านมาระยะหนึ่ง ทางกลุ่มพบว่า กลุ่มนักศึกษาก็ไม่ใช่กลุ่มที่จะมาดูงานของตน ใน!]จจุบัน ทาง 
กลุ่มจึงบอกว่า ไม่ไต้กำหนดกลุ่มเป้าหมาย กลุ่มเป้าหมายคือผู้สนใจ ซึ่งโดยมากก็จะเป็นคนที่ 
ทำงานในสายศิลปะการแสดง ทั้งละครเวที และ Dance Theatre ตลอดจนกลุ่มชนชนกลางวัยทำงาน 
ทั่วไป และกลุ่มคนลูที่น่าสนใจและค่อนข้างเป็นกลุ่มใหญ่อีกกลุ่มของ บีฟลอร์ คือ ชาวต่างชาติ ท่ี 
สนใจศิลปะการแสดง เนื่องจากไม่มีอุปสรรคเรื่องภาษาในการการชม และงานขฺองบีฟลอร์เอง ก็ 
เป็นงานที่ไต้รับความสนใจในระดับนานาชาติไม่น้อย

ประเด็นที่กลุ่มบีฟลอร์ มักจะหยิบยกขึ้นมาเป็นเนือหาในการแสดงนัน เป็น
ประเด็นที่สะทอนเรื่องราวในสังคม โดยมีประเด็นร่วมกันอยิางหนึ่ง คือ - กรอบของสังคม
กำหนดให้มนุษย์ต้องมีวิถีชีวิตไปในแบบใด แต่สุดท้าย ทางออกที่การแสดงนำไปสู่ ก็มักจะนำไปสู่ 
ทางเลือก การก้าวออกจากกรอบนันๆ หรือการเลือกดำเนินชีวิตแบบใดก็ตาม ที่เหมาะสมกับตนเอง 
และไม,ถูกวิถีทางสังคมกลืนกินไป ดังเช่น ผลงานเรื่อง วีนัส ปาร์ตี; เรื่องของเธอ เรื่องของเขา และ 
เรื่องของเรา

รูปที่ 28 และ รูปที่ 29 ภาพจากการแสดงเรื่อง “วีนัส ปาร์ตี้”

ซึ่งนำเสนอ ‘‘เร่ืองของผู้หญิงคนหน่ึง กับตัวตนของเธอ เร่ืองของผู้หญิงคนหน่ึงกับ 
เพ่ือนร่วมงาน เร่ืองของผู้หญิงคนหน่ึง กับผู้ชายท่ีบ้าน ”
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เป็นเรื่องราวสะท้อนภาพบทบาทของผู้หญิงที่เป็นอยู่ในสังคม ที่ต้องดิ้นรน ต่อสั 
และอดทนต่อการกดขี่ของเพศชาย และสังคมรอบต้าน นำเสนอผ่านผู้หญิงที่เป็นตัวแทนของ
เรื่องราวที่เห็นไต้จริงในปีจจุบัน

คนแรก เป็นหญิงร่างท้วม ที่พยายามทุกวิถีทางเพื่อลดความอ้วน ไม่ว่าจะเป็นกา 
รอดอาหาร ออกกำลังกาย และท้ายที่สุด ต้องเสียงด้วยการหันไปพึ่งการทำศัลยกรรม เพียงเพื่อให้ 
ตัวเองเป็นที่ยอมรับตามกระแสแฟชั่นและเพื่อสนองความพึงพอใจของเพศชาย

คนที่สอง สาวออฟพีศ ผู้มีความมุ่งมั่น ถูกเอาเปรียบสารพันจากเพื่อนร่วมงานเพศ 
ตรงข้าม ด้วยความสามารถและความขยัน งานของเธอไต้รับการชื่นชม แต่ที่สุดแล้ว ตำแหน่งและ 
โอกาสในหน้าที่การงานก็ยังตกเป็นของผู้ชายอยู่ดี และนอกจากภัยร้ายที่มีอยู่รอบตัวในโลก
ภายนอกแล้ว ภายในบ้านที่น่าจะปลอดภัย ผู้หญิงก็ยังตกเป็นเหยื่อที่ต้องเสียเปรียบอยู่ดี กับหน้าที่ 
ภรรยา ที่ต้องจำยอมทำทุกอย่างให้สามีพอใจ

รูปแบบการนำเสนอของเรื่องนี้ นำเสนอผ่านการแสดงในรูปแบบ Physical
Theatre ใช้ภาษาท่าทาง การจัดองค์ประกอบทางการแสดงทั้งแสง เสียงประกอบ และดนตรี เป็น 
แกนสำคัญในการเล่าเรื่องราว และถ่ายทอดความรู้สึกของตัวละคร ตัวละครมีการสนทนา แต่เป็น 
ภาษาที่ไม่ไต้มีความหมายเป็นคำพูดแบบภาษาปกติ แต่ผู้ชมสามารถรับรู้ และเข้าใจไต้ จากนำเสียง 
และบริบทของเรื่องราว

การแต่งกายใช้ทั้งแบบสมจริง และแบบสัญลักษณ์ โดยในบางช่วงตัวละครจะแต่ง 
กายให้สามารถรับรู้ไต้ถึงบทบาทที่ตัวละครกำลังเป็น เช่น ผู้หญิงทำงาน แม่บ้าน หรือสาวสังคม 
ส่วนในบางช่วงใช้สีของเสื้อผ้าแทนความหมายบางอย่าง เช่น ในตอนสุดท้าย ตัวละครทังหมดใส่ 
ชุดขาว และพยายามก้าวผ่านกรอบที่ถูกสังคมวางไว้ ออกมาสู่อิสระ

โดยประเด็นเรื่องการยินยอมหรือไม่ยินยอมที่จะดำรงอยู่ในกรอบการดำเนินชีวิต 
ที่ถูกกำหนดโดยสังคมนี้ ก็ปรากฎอยู่ในการแสดงเรื่อง “คราส” ด้วย โดยนำเสนอผ่านปรากฎการณ์, 
สุริยุปราคามีความสำคัญอย่างยิ่งต่อความเชื่อของชาวไทยแต่ครังโบราณ ขณะเดียวกันก็ถูกมองว่า 
เป็นลางบอกเหตุในอนาคต

คราส แปลว่า การกลืน การกิน การกลาย นำเสนอเรื่องราวของมนุษย์ผู้ถูกกลืนกิน 
ในสถานการณ์ต่างๆ เช่น เหตุการณ์สันๆ ในห้องเรียนแห่งหนึ่ง เป็นที่ที่นักเรียนเคยมีความพึน มี 
ความคิดเห็นของตนเอง และถูกระบบบางอย่าง ทำให้ความผ่นและความคิดเห็นเหล่านันเปลียนไป
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ผลงานการแสดงที่สะท้อนประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสังคมอีกเรื่อง 
หนึ่งของบีฟลอร์ ได้แก่ ละครเวทีเรื่อง “ชายขอบ” (The Edge) ซึ่งเปิดแสดงเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 
2544 ในเทศกาลละคร “อุดมคติ” จัดโดยหอศิลปึตาดู และต่อมาในปี 2549 บีฟลอร์ได้สร้างสรรค์ 
ผลงานเรื่อง “ชายขอบ” ฃึนใหม่อีกครัง โดยปรับเปลี่ยนเบือหาให้เข้ากับยุคสมัยมากยิ่งขึ้นเพื่อร่วม 
แสดง ในเทศกาล M l Singapore Fringe Festival ณ The Esplanade Theatre Studio ประเทศ 
สิงคโปร์

รูปที่ 32 และ รูปที่ 33 ภาพจากการแสดงเรื่อง “ชายขอบ”

ละครเรื่องชายขอบ กำกับการแสดงโดย สินีนาฎ เกษประไพ สะท้อนแนวความค์ด 
เชิง“อุดมคติ” ของ ความงาม, ความรัก, ความตาย ผ่านตัวละคร เด็กหญิง, ผู้หญิง และแม่ ละครตัง 
คำถามถึง ความผ่นแห่งอุดมคติในโลกแห่งวัตถุนยม
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ศตวรรษโศก (Crying Century) เป็นเรื่องราวที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากตำนาน 
เก่าแก่โบราณที่เล่าเรื่องเกี่ยวกับการเกิดโลกและมนุษย์ ของชาวไทกลุ่มต่างๆ ในอุษาคเนย์ และไตร 

' ภูมิกาถา โดยเรื่องราวบางช่วงของประวิติศาสตร์ที่เป็นเรื่องราวที่ผู้คนทำลายล้างกัน กิเลสในตัว 
มนุษย์นำความผิดพลาดครั้งแล้วครั้งเล่ากลายเป็นโศกนาฎกรรมแห่งศตวรรษ

รูปที่ 34 ภาพจากการแสดงเรื่อง “ศตวรรษโศก”

ศตวรรษโศก (Crying Century) กำกับโดย ธีระวัฒน์ มุลวิไล เปิดแสดงครั้งแรกใน 
ปี พ.ศ. 2545 โดยกลุ่มบีฟลอร์ได้สร้างสรรค์ละครเรื่องนีขึนใหม่อีกครัง ในปี พ.ศ.2548 และเข้าร่วม 
ในเทศกาล Physical Theatre Festival ณ กรุ่งโตเกียวปีระเทศ่ญี่ป่น ในเดือนพฤศจิกายน ปี 2548

เมดูซ่า...ชีวิตที่ไม่มีงู กำกับและนำแสดงโดย ธีระวัฒน์ มุลวิไล โดยได้รับแรง 
บันดาลใจจากตัวละครในเทพนิยายกรก โดยการนำตัวละคร “เมดูซา” ในเทพนิยายกรีกมาเป็นสื่อ 
เพื่อนำเสนอประเด็นความไม,เที่ยงแท้ และความเชื่อในการเกิดใหม่เพื่อชดใช้กรรม นำเสนอผ่าน 
เรื่องราวของหญิงชราที่ภาคภูมิใจอยู่กับงูที่อยู่บนศีรษะ เนื่องจากสิ่งนีเป็นสิ่งที่แสดงถึงอำนาจของ 
เธอ แต่แล้ววันหนึ่ง งูเหล่านั้นหายไป ความยิ่งใหญ่ที่เคยมีเหลือเพียงความเจ็บปวด เธอจึงจบชีวิตลง 
ด้วยคมดาบ เป็นการตีความเทพนิยายกรีกใหม่ โดยนำงูบนศีรษะของเมลูซ่า มาสื่อถึงอำนาจ ที่วัน 
หนึ่งเกิดการสูญเสีย และนำไปสู่ความเปลี่ยนแปลง
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รูปที่ 35 ภาพจากการแสดงเรื่อง “เมดูซ่า...ชีวิตที่ไม่มีงู”

รูปแบบการนำเสนอนำเสนอผ่านนักแสดง 2 คน ซึ่งเน้นการใช้การเคลื่อนไหว 
ร่างกาย ผสมผสานกับการเต้นรำ และศิลปะการต่อน้ของภาคเหนือ คือ ตบมะผาบ ฟ้อนเจิง และ 
ฟ้อนดาบ ประกอบกับศิลปะละครใบ้ เพื่อแสดงความรู้สึกและสื่อสารกับผู้ชมแทนคำพูด โดยไม่ 
เน้นองค์ประกอบต้านแสงเสียง ฉาก เสือผ้า ที่ตระการตา แต่เน้นการใช้ศิลปะการเคลื่อนไหวของ 
ร่างกาย

เมื่อฮิตเลอร์ขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป เป็นผลงานแนว Physical Theatre อีก 
เรื่องหนึ่งของกลุ่มบีฟลอร์ กำกับการแสดงโดย ธีระวัฒน์ มูลวิไล ที่ไต้รับแรงบันดาลใจจาก 
ภาพยนตร์ในยุคของชาร์ลี แชปปลิน ละครสะท้อนภาพสังคม ผู้คนที่เช้าสู่ระบบอุตสาหกรรม โดย 
ไม่มีทางเลือก และการดำเนินชีวิตอย่างไร้ทิศทาง โดยเฉพาะจากเรื่อง “Modem Time” ที่บอกเล่า 
เรื่องราวของชายคนหนึ่งที่พยายามจะเข้าไปอยู่ในระบบการทำงานในช่วงการปฏิวัติอุตสาหกรรม 
แต่ไม่ประสบความสำเร็จ
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รูปที่ 36 และ รูปที่ 37 ภาพจากการแสดงเรื่อง “เมื่อฮิตเลอร์ขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป”

ซึ่งแรงบันดาลใจจากรูปแบบการนำเสนอในภาพยนตร์ดังกล่าว ทำให้ภาพการ
นำเสนอบนเวทีในเรื่องนี้เป็นเหมือนหนังขาวดำ คือ นักแสดงแต่งกายด้วยสีขาวและดำ โดย 
นักแสดงนำ 2 คนใช้เสื้อผ้าสีขาว ส่วนนักแสดงสมทบอื่นๆ ใช้เส้ือผ้าสีดำ ส่วนองค์ประกอบอื่นๆ 
เช่นแสง ก็จะเป็นแสงที่เน้นโทนสีโทนเดียวชัดเจน ในแต่ละฉาก

“เม่ือฮิตเลอร์ขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป” เป็นเร่ืองราวของชายผู้ยากไร้คนหน่ึง 
ท่ีถูกไล่ออกจากงานในโรงงาน เขาส้ินหวัง แทบหมดหนทาง แต่เม่ือได้รับกำลังใจจากภรรยา จึงเร่ิม 
ทำงานใหม่ แต่ก็ต้องพบกับความผิดหวัง ในระหว่างนัน เขาได้เช้าไปพบกับเหตุการณ์รุนแรงกลาง 
เมือง หลังจากหลุดรอดออกมาได้ เขาจึงตัดสินใจไปขายไตท่ีโรงพยาบาลแห่งหน่ึง แต่เขาพบว่า 
ผู้คนท่ีน่ึถูกควบคุมร่างกายและจิตใจ เพ่ือท่ีจะขายให้กับผู้ประกอบการเพ่ือใช้งานต่อไป โดยมีลูก 
หมูเป็นเคร่ืองมือควบคุมคนเหล่าน้ัน เม่ือหนีจากโรงงานได้ เขาได้พบว่า คนทังเมืองได้กลายเป็น 
มนุษย์ท่ีถูกควบคุมไว้แล้ว จึงเข้าไปช่วยภรรยาท่ีเช้าไปทำงานในโรงงานทอผ้า ระหว่างการหลบหนี 
เขาพลัดลับภรรยา แต่ก็ได้ลูกหมูไว้ในครอบครอง จากชายยากไร้ เขากลายเป็นผู้ควบคุมคนทังเมือง

การนำเสนอเป็นรูปแบบ Physical Theatre โดยการใช้การเคล่ือนไหว การเต้นรำ 
ประกอบกับการใช้ศิลปะเชิงเทคนิคบนเวทีอย่างการจัดแสง ท่ีเป็นส่วนหน่ึงในการส่ือสาร
ความหมายของภาพท่ีส่ือสารอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของเร่ืองราว และตัวละคร ผสมผสานด้วย 
การใช้เสียงประกอบ และดนตรีในการดำเนินเร่ือง
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การส่ือสารเชิงสุนทรียะ - สังคม ในผลงานส่ือสารการแสดงของกลุ่มเครือข่ายหน้ากากเปลือย

“หน้ากากเปลือย” เกิดข้ึนด้วยคำถามว่า ทำอย่างไรจะอยู่ได้โดยไม่ต้องใส่หน้ากาก 
เน่ืองมาจากแนวคิดว่า “เคยร ู้ส ึกไหมว ่า เร ิ่ม เบ ื่อหน ้ากากท ี่สวมอย ู่ จนต้องถอดออกมา แต่ปรากฏว่า 
เราคล ับทนหน ้าต ัวเองไม ่ไต ้ส ุดท ้ายเราก ็เปล ี่ยนหน ้ากากไปเร ื่อยๆ ไม ่ม ีท ี่ส ินส ุด”

“เครือข่ายหน้ากากเปลือย” เลือกใช้ “ละคร” เป็นวิถีท่ีใช้ในการแสวงหาคำตอบนี 
โดยมีรูปแบบของการทำละครท่ีหลากหลาย ตามผู้ท่ีเข้ามาร่วมในกระบวนการจะเลือก

เป้าหมายท่ีเครือข่ายหน้ากากเปลือดำเนินควบคู่กันในการทำงานคือ ไม่ใช่การ
สร้างผลงานส่ือสารการแสดงเพียงอย่างเดียว ผลงานดูเหมือนจะเป็นเคร่ืองมือหน่ึง แต่อีกส่ิงหน่ึงท่ี 
กลุ่มเครือข่ายหน้ากากเปลือยใช้เป็นกลยุทธในการดำเนินงานคือการพัฒนาคน ส่ืงท่ีผู้ปฏิบัติงานใน 
กลุ่มจะได้เรียนรู้ ดังเช่นความคิดเห็นของผู้อำนวยการกลุ่มได้เรียนรู้จากเส้นทางการสร้างสรรค์งาน 
ส่ือสารการแสดงว่า

“ส่ิงท่ีเรียนรู้จากการทำงานกับเพ่ือนหรือการท่ีดูของคนอ่ืน ผมไต้คำตอบ แต่มัน 
ไม่คำตอบท่ีสมบูรฌ์สำหรับผม... การทำละคร สุดท้ายแลัวต้องมีคนพึงท่ียอม จะต้องมีคนหน่ึงท่ี 
ยอม...แน่ๆ  เพราะว่าละครจะทดสอบคุณไปถึงท่ีสุด แบบว่า...จนถึงจุดท่ีคุณคิดว่าสมดุลแล้วรับรอง 
เท่ียวละครจะต้องทดสอบต่อแน่ๆ  จะต้องพรากส่ิงท่ีคุณรักท่ีสุดไป หรือพรากอะไรไปอีกแม้ว่าคุณ 
จะคิดว่าสมดุลแล้ว มันข้ึนอยู่กับว่าใครจะยอมท่ีสุดขนาดไหน....เร่ิมท่ีตัวเองก่อนเลย ยอมท่ีสุดไต้ 
ขนาด ไหน เรารู้สึกว่า การทำกลุ่มมันเป็นเร่ืองของความแตกต่าง และก็ชอบความแตกต่างด้วย แล้ว 
พยายามจะให้ทุกคนมีวิธีการ และมีเปาหมายท่ีชัดเจน ล้าเปาหมายชัดตามไต้แน่ๆ  ล้าไม่ชัดตามยาก 
....ผมรู้สึกว่าการสร้างทีมมาทังหมด มันมากับเพ่ือน มากับน้อง คนท่ีเรารักมากๆ  ดังมันผมบอกไต้ 
เลยว่า งานในส่ีเดือนคือต้ังแต่เดือนน้ีเป็นต้นไป น้ีคืองานท่ีแบบว่า... เบ่ือก้ีพูดถูกเลยครับ คนดูมาท่ี 
สอง คนท่ีมาท่ีหน่ึงเลยคือทุกคนท่ีอยู่ในโปรตักช่ัน’, (นินาท บุญโพธทอง, สัมภาษณ์, 2549)

ส่ิงหน่ึงท่ีต้องเรียนรู้จากแนวคิดน้ีก็คือ แม้ว่าโดยเจตนา ปรัชญา หรือความสนใจ 
โดยพืนฐานส่วนตัวของผู้สร้างงานในกลุ่ม จะมีความสนใจและมีความเช่ือในความเช่ือมโยงกัน
อย่างแน่นหนา ระหว่างมนุษย์กับสังคม หากแต่การให้ความสำคัญกับระบบการพัฒนาโครงสร้าง 
องค์กร โดยวางผู้ชฆไว้เป็นความสำคัญลำดับสองก็ทำให้เกิดภาวะความเส่ียงในการส่ือสารอยู่บ้าง
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แต่ทังนึกลุ่มผู้ชมเฟ้าหมายท่ีเลือกมาลูงานของเครือขายหน้ากากเปลือย ก็มักจะเป็น 
ผู้ท่ีสนใจในรูปแบบวิธีนำเสนองานของกลุ่มนีอยู่แล้ว ซ่ึงแม้ว่าจะมีไม่มากนัก แต่ก็เพียงพอใน
ความรู้สึกยินยอมท่ีจะเรียนรู ตามความตังใจท่ีจะเรียนรู้ถึงการนำเสนองานในรูปแบบของตนของ 
หน้ากากเปลือย

ผลงานการส่ือสารการแสดง ท่ีเสนอประเด็นทางสังคมและการเมืองของกลุ่มได้แก่ 
Missing You ซ่ึงนำเสนอเร่ืองราวในเยาวราชอีกย่ีสิบปีข้างหน้า เม่ือไชน่าทาวน์แห่งนึกลายเป็นเขต 
ปกครองพิเศษหลังจากโลกเข้าสู่สภาว่ะสงครามเย็นคร้ังท่ีสอง เมืองนึกลายเป็นเมืองท่ีถูกลืม นักสืบ 
ความจำเส่ือมคนหน่ึง ได้ตกหลุมรักกับสตรีนิรนามท่ีมีความสัมพันธ์เพียงคืนเดียวก่อนท่ีเธอจะตาย 
ในอ้อมอกของเขา ก่อนตายเธอได้ฝาก “ความคิดถึง” ไปให้บางคนในชีวิตของเธอ และเขาก็ยอมทำ 
เป็นงานสุดท้ายก่อนออกจากเมืองน้ี

รูปที่ 38 ภาพจากการแสดงเรื่อง “Missing You”

โดยแนวคิดที่ผู้สร้างสนใจจนเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างละครเรื่องนึ คือ “อดีต 
และอนาคต ค ือส ิ่งท ี่หลายคนม ักจะใช ้เวลาค ิดถ ึง น ้อยคนนักท ี่จะอยู่ก ับป ็จจุบ ันอย่างม ีความสุข "มิ'ช 
ซ ิ่งย ู’’ เก ิดมาจากแนวคิดด ังกล ่าว โดยจำลองเหต ุการณ ์ให ้เก ิดข ึนในอนาคต ในย ุคท ี่ประเทศไทยไม ่ม ี 
แล ้วในแผนท ี่และปล ่อยให ้ผ ู้ชมได ้ส ัมผ ัสถ ึงภาวะความเป ็นไปว ่า พวกเขาจะอยู่ก ันอย ่างไร’’

ภารกิจสุดท้ายของนักสืบความจำเสื่อม ที่ตามฝาก “ความคิดถึง” ให้กับทุกคนใน 
ชีวิตของหญิงสาวที่เขาเป็นคนฆ่า ก่อนที่เขาจะตัดสินใจออกจาก “เยาวราช” ที่ซึ่งกลายเป็นเขต 
ปกครองพิเศษหลังสงครามเย็นครั้งที่สองไปตลอดกาล
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รูปแบบการแสด'}เรื่อง Missing You เป็นการนำเสนอกึ่ง Surrealistic โดยใช้บทพูด 
ส่วนใหญ์เป็นภาษาอังกฤษ มีการใช้ภาษาจีน และภาษาไทยปะปนอยู่บ้าง ทังมี เพื่อก้าวข้ามหน้าที่ 
ของภาษาในการสื่อสาร แต่เป็นการปล่อยให้ผู้ชมซึมซับ ‘สภาวะ, ที่ตัวละครนำพาไปส่ในแต่ละ 
ขณะด้วยความรู้สึกผ่านทางองค์ประกอบของภาพ แสง เสียง จนถึงสิ่งที่น่าจะเรียกได้ว่า “มวลของ 
อารมณ์”

สิ่งที่ผู้สร้างยอมรับตั้งแต่แรกที่เลือกใช้รูปแบบนี้ก็คือ เนือหาของละครอาจจะไม่ 
สื่อสารกับผู้ชม “สารที่ผู้ชมได้รับจะมีหลายระดับ คนที่พังภาษาอังกฤษได้ชัดเจน รู้เรื่องทังหมด ก็ 
จะได้สารไปอย่างหนึ่ง คนที่พังไม,ออก ก็จะรู้สึกอีกแบบหนึ่ง” (นินาท บุญโพธทอง, สัมภาษณ์, 
2548)

“ผมอยากเห็น Missing You ไปถึงระดับที่เห็นว่า แม้ว่าทุกคนจะมีบทบาท แต่ 
นักแสดงสามารถสละบทบาท กลับมาเป็นก้อนอารมณ์นั้นได้ โดยไม่ต้องมีดัวละครอยู่” (นินาท 
บุญโพธทอง, สัมภาษณ์, 2549)

วัยสะรุน วุ่นแล้วฆ่า เป็นละครท่ีสร้างขึน.จากกระบวนการอบรมเชิงปฏิบัติการ 
ทางการละครให้กับเยาวชนอายุ 15 ถึง 25 ปี โดยพัฒนาประเด็นของละครจาก “ความรุนแรงใน 
วัยรุ่น” โดยใช้บทละคร Bang, Bang, You’re Dead ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีได้แรงบันดาลใจจาก
โศกนาฎกรรมท่ีโรงเรียนไฮสคูลเธิร์สดันในปี 1998 เม่ือวัยรุ่นคนหน่ึงได้เอาไรเพัลเข้าไปยิงเพ่ือใน 
โรงอาหาร โดยบทละครได้พัฒนามาเป็นเร่ืองราวของวัยรุ่นท่ีไม่สามารถควบคุมชีวิตของตนเองได้ 
จนลงเอยด้วยการฆ่าเพ่ือนและผู้ปกครองไปท้ังหมด 5 คน ซ่ึงบทละครเร่ิมด้นหลังจากท่ีทังห้าคนได้ 
เสียชีวิตไป และย้อนกลับมาถามถึงสาเหตุการกระทำของวัยรุ่นคนบันในจิตใจของเขา ซ่ึงประเด็น 
ต่างๆ  ท่ีถูกนำมาถกผ่านตัวละครท่ีเสียชีวิตไปบันล้วนแล้วแต่เข้มข้นแต่กลับถูกมองข้ามไปในตอน 
ท่ีพวกเขามีชีวิตอยู่ ขณะเดียวกันจิตสำนึกของมือสังหารก็พยายามท่ีจะผลักดันให้เป็นความผิดของ 
ผู้อ่ืน
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รุปท่ี 39 ภาพจากการแสดงเร่ือง “วัยสะรุ่น วุ่นแล้วฆ่า”

ทังน้ี ผู้สร้างได้นำมาพัฒนาเร่ืองราวร่วมกับเหตุการณ์สะเทือนขวัญท่ีเก่ียวข้องกับ 
ความรุนแรงในวัยรุ่นในประเทศไทยท่ีเกิดข้ึนในทำนองเดียวกันในช่วงน้ีหลายคดี

“แฮมเบอเกอร่มอบ” เป็นละครแนว Realistic เร่ืองราวของนักศึกษาท่ีเป็นนัก 
กิจกรรม ท่ีด้องต่อสุ;เพ่ืออุดมการณ์ ท้ังๆ  ท่ียังไม่แน่ใจว่าใช่อุดมการณ์ของตัวเองหรือเปล่า เป็น 
ละครท่ีถือได้ว่าทำให้กลุ่มเครือข่ายหนัากากเปลือย ซ่ึงในช่วงท่ีสร้างละครเร่ืองน้ีใช้ช่ือกลุ่มว่า
Dream Masks ได้รับการจับตามองมากท่ีสุด ในฐานะผู้ท่ีสร้างตัวละครได้อย่างมีเสน่ห์ และมีชีวิต

รุปท่ี 40 ภาพจากการแสดงเร่ือง “แฮมเบอเกอร์ม็อบ”
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วิเคราะห์กใรสื่อสารเชิงสุนทรียะ -  สังคม ที่สะท้อนผ่านผลงานสื่อสารการแสดงของนักวิชาชีพการ 
ละครในช่วงปี พ.ศ. 2544 -  2548

จากข้อมูลซึ่งแสดงถึงแนวคิดในการสื่อสารเชิงสุนทรียะ -  สังคมของนักวิชาชีพ 
การละครแต่ละกลุ่ม สามารถวิเคราะห์ตามแนวคิดการสื่อสารเชิงสุนทรียะ ซึ่งอธิบายถึงศิลปะในแง่ 
ของกระบวนการสื่อสารได้ดังนี้

ตารางที่ 1 ประเด็นในการนำเสนอแนวคิดเชิงสังคมและการเมืองในผลงานสื่อสารการแสดงของนัก 
วิชาชีพการละครกลุ่มตัวอย่าง ในช่วงปี พ.ศ. 2544 -  2548

กลุ่ม เรื่อง ประเด็น
แปดคูณแปด พระเจ้าเซ็ง นำเสนอประเด็นว่าด้วยเร่ืองมนุษย์กับศรัทธาต่อ 

การ'มีชีวิต ศรัทธาต่อพระเจ้า ความสัมพันธ์ 
ระหว่างปีญหาส่วนตัวกับปิญหาโลก เสนอ 
ประเด็นเร่ืองความรุนแรง ความขัดแย้งกันระหว่าง 
มนุษย์ ท่ีสร้างความแบ่งแยกแตกต่างข้ึนมาเป็น 
ประเด็นในการทำลายล้างซ่ึงกันและกัน โดยต้ัง 
คำถามต่อมนุษย์ ผ่านถ้อยคำอันเป็นความรู้สึกของ 
พระเจ้าท่ีมีต่อมนุษย์ท่ีพระองค์สร้างข้ึน ส่ิงใดคือ 
ศรัทธาอันแท้จริง ท่ีพระเจ้าต้องการให้มนุษย์มีต่อ 
องค์ความเช่ือของพวกเค้า

สวยสู่นรก พูดถึงประเด็นการหาผลประโยชน์และการ 
คอรัปช่ัน ด้วยการนำเสนอ การปกปิดและฉกฉวย 
ผลประโยชน์ของ องค์กรอย่างเป็นระบบ ตัง 
คำถามเก่ียวกับการใช้อำนาจของคนหมู่มากต่อการ 
แก้ป็ญหาและการยืนหยัดเผชิญหน้ากับ คนหมู่ 
มากนำเสนอเร่ืองราวผ่านหมู่บ้านแห่งหน่ึง ซ่ึง 
ผลิตอาหารเสริมท่ี ทำให้ผู้ที่กินเข้าไปสวย เห็นผล 
ทันตาได้ในหน่ึงนาที

นอนไม่หลับ เทคโนโลยีไม่ได้เป็นสูตรสำเร็จในการจัดการ 
ปิญหาทุกอย่าง เทคโนโลยีไม่ใช่ตัวการเพ่ิมความ



109

ม่ันคง ท่ีสามารถส่งเสริมสุขภาพและชีวิตท่ีดี 
เสมอไป สะท้อนให้เห็นว่าในปีจธุบัน 
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีส่ือสารเป็นแกนหลัก 
ในการเปล่ียนแปลงรูปแบบและเน้ือหาของชีวิต 
มนุษย์จะมีแผนการดำเนินชีวิตแบบใหม่ท่ีทำให้ 
กระทบต่อชีวิตประจำวันมาก หรือการท่ีสภาวะ 
แวดล้อมมีความขัดแย้งสับสนมากเกินไป จนไม่ 
สามารถตัดสินใจได้ว่าจะจัดการอย่างไรดีกับ 
ข่าวสารข้อมูลท่ีเกิดข้ึนทำให้การตัดสินใจของ 
บุคคลน้ันด้อยประสิทธิภาพไป การเปล่ียนแปลง 
ต่างๆ  เหล่าน้ี ซึมลึกอยู่ภายในสังคม ซ่ึงบุคคลไม่ 
สามารกหลีกเล่ียงได้เม่ือถูกบังคับให้ต้องตัดสินใจ 
จากเง่ือนไขมากมาย บางคนจึงมีปฎิกิริยา ในทาง 
ปฏิเสธและต่อด้านโดยส้ินเชิง ซ่ึงนำไปสู่ 
ความเครียดและท้อแท้ไปในท่ีสุด

แม่น'ไแห่งความตาย ข้อคิดเร่ืองความรุนแรงของมนุษย์ท่ีกระทำต่อ 
มนุษย์ด้วยกัน ท่ีทวีคูณข้ึนภายในสังคมมนุษย์ท่ัว 
โลก การทำสงคราม ต่อสัแย่งชิงผลประโยชน์ 
และการก่อการร้าย ทำให้เกิดผลกระทบ และการ 
เปล่ียนแปลงท่ีสำคัญต่อชีวิตเราในวงกว้าง การ 
เพิกเฉยต่อความรุนแรง และท่ีสำคัญก็คือ เกิด 
กระแสการบริโภคความรุนแรงเป็นส่ิงบันเทิงชนิด 
หน่ึง โดยความบุ่งหวังของผู้สร้างก็คือ หวังว่าการ 
ได้ชมละคร จะทำให้ผู้ชมเกิดความสะเทือนใจใน 
หายนะแห่งความรุนแรง และความตายท่ีเกิดขืน 
เพ่ือตระหนักถึงคุณค่าของความเป็นมนุษย์ ท่ีมี 
ความรู้สึก มีเลือดเน้ือ และเห็นคุณค่าของการมี 
ชีวิต “ความตายของผู้อ่ืน ไม่ควรเป็นส่ิงท่ีน่า 
ร่ืนรมย์สำหรับเรา”

กรุงเทพฯ น่ารักน่าชัง สะท้อนภาพชีวิตในสังคมกรุงเทพฯ โดย เลือกสรร 
แง,มุมท่ีมีน้ังความน่ารัก และความน่าชัง น่า
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หม่ันไล้ สร้างข้ึนจากชีวิตประจำวันซ่ึงหลายคน 
อาจมองข้ามไป ร้อยภาพชีวิตใกล้  ๆ ตัว เพ่ือ 
มุ่งหวังท่ีจะกระตุ้นจินตนาการและความคิดของ 
ผู้ชม ตามแต่ประสบการณ์

มะขามป้อม เหลียวหลัง แลหน้า 
ตุลงตุลา

สะท้อนแนวคิดเร่ืองราวประวัติศาสตร์ทาง 
การเมืองหน้าหน่ึงในระบอบประชาธิปไตยไทย 
ผ่านเร่ืองของ นายซวย กับนางเฮง ชาวบ้าน 
ธรรมดาท่ีไม่รู้หนังสือ เกิดและเติบโตในสังคม 
แบบชาวบ้าน โดยต้ังคำถามกับเวลาท่ีผ่านไป 
ควบคู่กับการเดินทางของท้ังโครงสร้างทางอำนาจ 
รัฐ และโครงสร้างอันมีผลต่อวิถีชีวิตของผู้คนใน 
สังคม ท่ีแม้เวลาผ่านไป ในวิถีของชาวบ้าน 
ธรรมดาในภาคประชาชน ก็ยังคงไม่มีส่ิงใด 
เปล่ียนแปลง โดยนำสถานการณ์ของเหตุการณ์ 
บ้านเมืองป็จจุบันในช่วงเวลาน้ัน  ๆ . มาเสียดสีเปีน 
ระยะ

มหาชนก 
Never say die

นำเร่ืองราวจากพุทธชาดก ในภพของ พระ 
มหาชนก ซ่ึงกล่าวถึงเร่ืองความเพียร มาบอกเล่า 
เร่ืองราวการต่อล้ชีวิตของผู้ประสบกัยสืนามิใน 
ภาคใต้ของไทย ละครต้ังคำถามว่า อะไรคือศรัทธา 
ท่ี “พระมหาชนก” ไม่ยอมพ่ายแพ้ต่อชะตากรรม 
นำเสนอมุมมองผลกระทบจากคล่ืนสึนามิ 
โดยเสนอประเด็นท่ีว่า สึนามิยังมิไต้ส้ินสุดลง หาก 
เป็นจุดเร่ิมของเร่ืองราวเหนือความคาดมายอีก 
มากมาย คร้ังแล้วคร้ังเล่าท่ีคล่ืนอันมองไม่เห็น 
ยังคงโหมกระหน่ําซ้ําเติมผู้ประสบภัย โดยตัง 
คำถามว่า อะไรท่ีทำให้เขาเหล่านันจะดำรงอยู่ไต้ 
อะไรจะยังคงเป็นศรัทธาให้ยึดเหน่ียว ซ่ึงบทสรุป 
สุดท้าย อันเกือบทำให้พระมหาชนกตัดสินใจละ 
ท้ิงศรัทธาในการมีชีวิต ก็คือ ภาพของความเห็นแก่ 
ตัว เห็นแก่ไต้ แก่งแย่ง เอารัดเอาเปรียบ เห็น
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ประโยชน์ของตนเป็นท่ีตัง ของมวลมนุษย์ ท่ีถูก 
เกลียวคล่ืนสึนามิลูกน้ันชัดกระหน่ํา หากแตกอนท่ี 
พระมหาชนกจะตัดสินใจปล่อยให้ชีวิตตนเองหลุด 
ลอยไปในกระแสคล่ืนน้ัน นางมณีเมขลา ก็ได้ทำ 
ให้พระองค์ตระหนักว่า เราจำเป็นต้องศรัทธาใน 
ความดีงามของจิตใจมนุษย์ ท่ียังคงมีอยู่ในทุกมุม 
ของความเช่ียวกรากแห่งความเห็นแก่ตัว . . . ผ ู ้  

ศรัทธา ย่อมยึดม่ัน และเพียรปฏิบัติ เพ่ือเป็น 
ศรัทธาแก่คนอ่ืน  ๆต่อไป

บีฟ่ลอร์ ศตวรรษโศก ได้รับแรงบันดาลใจมาจากตำนานเก่าแก่โบราณท่ี 
เล่าเร่ืองเก่ียวกับการเกิดโลกและมนุษย์ ของชาวไท 
กลุ่มต่าง  ๆ ในอุษาคเนย์ และไตรภูมิกาถา โดย 
เร่ืองราวบางช่วงของประวิติศาสตร์ท่ีเป็นเร่ืองราว 
ท่ีผู้คนทำลายล้างกัน กิเลสในตัวมนุษย์นำความ 
ผิดพลาดคร้ังแล้วคร้ังเล่ากลายเป็นโศกนาฎกรรม 
แห่งศตวรรษ

คราส นำเสนอเร่ืองราวของมนุษย์ผู้ถูกกลืนกิน ใน 
สถานการณ์ต่าง  ๆ เช่น เหตุการณ์สัน  ๆ ใน 
ห้องเรียนแห่งหน่ึง เป็นท ี ่ท ี ่บ ักเรียนเคยม ีความผิน 
ม ีความคิดเห็นของตนเอง และถูกระบบบางอย่าง 
ทำให้ความผินและความคิดเห็นเหล่าน้ันเปล่ียนไป

ว ีบัสปาร์ต้ี นำเสนอ “เร่ืองของผู้หญิงคนหน่ึง กับตัวตนของ 
เธอ เร่ืองของผู้หญิงคนหน่ึงกับเพ่ือนร่วมงาน เร่ือง 
ของผู้หญิงคนหน่ึง กับผู้ชายท ี ่บ้าน”
สะท้อนภาพบทบาทของผู้หญิงท่ีเป็นอยู่ในสังคม 
ท ี ่ต้องด้ินรน ต่อล; และอดทนต่อการกดข ี ่ของเพศ 
ชาย และสังคมรอบด้าน นำเสนอผ่านผู้หญิงท ี ่เป็น 
ตัวแทนของเร่ืองราวท ี ่เห็นได้จริงในใ]จจุบัน

ชายขอบ สะท้อนแนวความคิดเชิง“อุดมคติ” ของ ความงาม, 
ความรัก, ความตาย ผ่านตัวละคร เด็กหญิง, ผู้หญิง 
และแม่ ตังคำถามถึง ความผินแห'งอุดมคติในโลก
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แห่งวัตถุนิยม
เมดูซา...ชีวิตท่ีไม่มีงู ได้รับแรงบันดาลใจจากตัวละครในเทพนิยายกรีก 

โดยการนำตัวละคร “เมดู,ชา” ในเทพนิยายกรีกมา 
เป็นส่ือเพ่ือนำเสนอประเด็นความไม่เท่ียงแท้ และ 
ความเช่ือในการเกิดใหม่เพ่ือชดใช้กรรม นำเสนอ 
ผ่านเร่ืองราวของหญิงชราท่ีภาคภูมิใจอยู่กับงูท่ีอยู่ 
บนศีรษะ เน่ืองจากส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงอำนาจ 
ของเธอ แต่แล้ววันหน่ึง งูเหล่าน้ันหายไป ความ 
ย่ิงใหญ่ท่ีเคยมีเหลือเพียงความเจ็บปวด เธอจึงจบ 
ชีวิตลงด้วยคมดาบ เป็นการตีความเทพนิยายกรีก 
ใหม่ โดยนำงูบนศีรษะของเมดูซ่า มาส่ือถึงอำนาจ 
ท่ีวันหน่ึงเกิดการสูญเสีย และนำไปสู่ความ 
เปล่ียนแปลง

é

เม่ือฮิตเลอร์ 
ขโมยลูกหมูสีชมพู 

ของหนูไป

เร่ืองราวของชายผู้ยากไร้คนหน่ึง ท่ีถูกไล่ออกจาก 
งานในโรงงาน เขาส้ินหวัง แทบหมดหนทาง แต่ 
เม่ือได้รับกำลังใจจากภรรยา จึงเร่ิมทำงานใหม่ แต่ 
ก็ต้องพบกับความผิดหวัง ในระหว่างน้ัน เขาได้ 
เช้าไปพบกับเหตุการณ์รุนแรงกลางเมือง หลังจาก 
หลุดรอดออกมาได้ เขาจึงตัดสินใจไปขายไตท่ี 
โรงพยาบาลแห่งหน่ึง แต่เขาพบว่า ผู้คนท่ีน่ีถูก 
ควบคุมร่างกายและจิตใจ เพ่ือท่ีจะขายให้กับ 
ผู้ประกอบการเพ่ือใช้งานต่อไป โดยมีลูกหมูเป็น 
เคร่ืองมือควบคุมคนเหล่าน้ัน เม่ือหนีจากโรงงาน 
ได้ เขาได้พบว่า คนท้ังเมืองได้กลายเป็นมนุษย์ท่ี 
ถูกควบคุมไว้แล้ว จึงเช้าไปช่วยภรรยาท่ีเช้าไป 
ทำงานในโรงงานทอผ้า ระหว่างการหลบหนี เขา 
พลัดกับภรรยา แต่ก็ได้ถูกหมูไว้ในครอบครอง 
จากชายยากไร้ เขากลายเป็นผู้ควบคุมคนทังเมือง

เครือข่ายหน้ากาก 
เปลือย

Missing You นำเสนอเร่ืองราวในเยาวราชอีกย่ีสิบปีช้างหน้า เม่ือ 
ไชน่าทาวน์แห,งนีกลายเป็นเขตปกครองพิเศษ 
หลังจากโลกเช้าสู่สภาวะสงครามเย็นคร้ังท่ีสอง
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โดยแนวคิดที่ผู้สร้างสนใจจนเป็นแรงบันดาลใจใน 
การสร้างละครเรื่องน้ คือ “อดีตและอนาคต คือสิ่ง 
ที่หลายคนมักจะใช้เวลาคิดถึง น้อยคนนักที่จะอยู่ 
กับปีจจุบันอย่างมีความสุข โดยจำลองเหตุการณ  ์
ให้เกิดขึ้นในอนาคต ในยุคที่ประเทศไทยไม,มีแล้ว 
ในแผนที่ และปล่อยให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงภาวะ 
ความเป็นไปว่า พวกเขาจะอยู่กันอย่างไร”

วัยสะรุ่น วุ่นแล้วฆ่า พัฒนาประเด็นของละครจาก “ความรุนแรงใน 
วัยรุ่น” โดยบทละครได้พัฒนามาเป็นเรื่องราวของ 
วัยรุ่นที่ไม่สามารถควบคุมชีวิตของตนเองได้จนลง 
เอยด้วยการฆ่าเพื่อนและผู้ปกครองไปทั้งหมด 5 
คน ซึ่งบทละครเริ่มต้นหลังจากที่ทังห้าคนได้ 
เสียชีวิตไป และย้อนกลับมาถามถึงสาเหตการ 
กระทำของวัยรุ่นคนบันในจิตใจของเขา ซึง 
ประเด็นต่างๆ ที่ถูกนำมาถกผ่านตัวละครที่เสียชีวิต 
ไปนั้นล้วนแล้วแต่เข้มข้นแต่กลับถูกมองข้ามไป 
ในตอนที่พวกเขามีชีวิตอยู่ ขณะเดียวกันจิตสำนึก 
ของมือสังหารก็พยายามที่จะผลักดันให้เป็น 
ความผิดของผู้อื่น

แฮมเบอร์เกอร์ม็อบ เรื่องราวของนักศึกษาที่เป็นนักกิจกรรม ที่ต้อง 
ต่อสัเพื่ออุดมการณ์ ทั้งๆ ที่ยังไม'แน่ใจว่าใช ่
อุดมการณ์ของตัวเองหรือเปล่า

โดยประเด็นทางสังคมที่ถูกนำเสนอผ่านผลงานสื่อสารการแสดง โดยสรุปแล้วมีดังนี้

1. ความรุนแรง ความขัดแย้ง และการแก่งแย่งในสังคม โดยงานสื่อสารการแสดงที่นำเสนอประเด็น 
น ี้ ได้แก่
- พระเจ้าเซ็ง โดย แปดคูณแปด
- แม่นำแห่งความตาย โดย แปดคูณแปด
- ศตวรรษโศก โดย บ ีฟ ล อ ร ์'
- วัยสะรุ่น วุ่นแล้วฆ่า โดย เครือข่ายหน้ากากเปลือย
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- มหาชนก Never say die โดย มะขามป้อม

2. การตั้งคำถามต่ออำนาจรัฐ โดยงานสื่อสารการแสดงท่ีนำเสนอประเด็นน ี้ได้แก่
- เหลียวหลังแลหน้า ตุลง ตุลา โดย มะขามป้อม
- สวยสู่นรก โดย แปดคูณแปด
- มหาชนก Never say die โดย มะขามป้อม

3. ผลกระฑบที่โลกของการแข่งขันทางเศรษฐกิจ ตลอดจนเทคโนโลยืสมัยใหม่มีด,อการดำเนินชีวิต 
ของมนุษย์ โดยงานสื่อสารการแสดงที่นำเสนอประเด็นนี ได้แก่
- นอนไม่หลับ โดย แปดคูณแปด
- กรุงเทพฯ น่ารักน่าชัง โดย แปดคูณแปด
- คราส โดย บีฟลอร์
- เมื่อฮิตเลอร์ขโยลูกหมูสีชมพูของหนูไป โดย บีฟลอร์

4. การตั้งคำถามต่อศรัทธาในการดำเนินชืวิต โดยงานสื่อสารการแสดงท่ีนำเสนอประเด็นนี ได้แก่
- พระเจ้าเซ็ง โดย แปดคูณแปด
- สวยสู่นรก โดย แปดคูณแปด
- มหาชนก Never say die โดย มะขามป้อม

5. ประเด็นเรื่องการดำรงความเป็นตัวตนในสังคม . โดยงานสื่อสารการแสดงท่ีนำเสนอประเด็นนี 
ได้แก่
- คราส โดย บีฟลอร์
- วีน ัสปาร์ต ี้ โดย บีฟลอร ์
■ ชายขอบโดยบีฟลอร์
- เมดูซา...ชีวิตที่ไม่มีงู โดย บีฟลอร์
- เมื่อฮิตเลอร์ขโมยลูกหมูสีชมพูของหนูไป โดย บีฟลอร์
- Missing You โดย เครือข่ายหน้ากากเปลือย
- แฮมเบอร์เกอร์ม็อบ โดย เครือข่ายหน้ากากเปลือย
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ตารางที่ 2 รูปแบบในการนำเสนอแนวคิดเชิงสังคมและการเมืองในผลงานสื่อสารการแสดงของนัก 
วิชาชีพการละครกลุ่มตัวอย่าง ในช่วงปี พ.ศ. 2544 -  2548

กลุ่ม เรื่อง รูปแบบ
แปดคูณแปด พระเจ้าเซ็ง ละครแนวชวนหัว เสียดสี (Black Comedy) โดย 

การแสดงเป็นการแสดงในรูปแบบสมจริง 
Reallistic แต่ใช้การจัดฉากแบบ Minimalist คอใช  ้
เท่าที่จำเป็นเพื่อบอกให้คนดูรู้ว่า กำลังอยู่ที่ไหน 
โดยที่นั่งคนดูถูกจัดใน 2 แบบ ในพื้นที่การแสดงที่ 
แตกต่างกัน คือ ทังแบบ Theatre in the round คือ 
ผู้ชมนั่งอยู่ล้อมรอบพืนที่แสดง และแบบโพรซี 
เนียม คือ คนลูนั่งดูอยู่ฟากหนึ่งของเวที โดยแยก 
ส่วนของเวทีกับคนลูอย่างชัดเจน

สวยสู่นรก ละครแนวชวนหัว เสียดสี (Black Comedy) 
ดัดแปลงมาจากบทละครเรื่อง An Enemy of the 
People (1882) ของ เฮนริก อิบเซ่น โดยรูปแบบ 
การแสดง ใช้ทั้งรูปแบบสมจริง Reallistic 
ผสมผสานกับใช้การเล่าเรื่อง (Narrative) และการ 
.แสดงแบบเหนือจริง (Surealistic) โดยจัดที่นั่งคนดู 
ในแบบ Theatre in the round คอผู้ชมนังอยู ่
ล้อมรอบพื้นที่แสดง โดยไม่มีฉาก

นอนไม'หลับ เป็นการผสมผสานกันระหว่างการแสดงเดี่ยว 
(Solo performance) คอ การใชนักแสดงคนเดยว 
เป็นผู้ดำเนินเรื่องทั้งหมด และเปลี่ยนบทบาทไป 
ตามเนื้อหาของเรื่อง เพื่อสื่อความหมายถึงผู้ชม 
ด้วยการเล่าเรื่องที่สนุกสนานหลากหลายรูปแบบ 
ผสานเช้ากับการบรรเลงสดของวงเครื่องเคาะ 
(Percussion)

แม่นื้าแห,งความตาย ผสมผสาน ระหว่างการเล่าเรื่อง การใช้ร่างกาย 
สื่อสาร การแสดงความรู้สึกการโดยใช้กลุ่ม 
นักแสดง (Chorus) ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของละคร
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โศกนาฎกรรม (Tragedy) ของกรีก ประกอบกับ 
ศิลปะการต่อสั กระบี่กระบอง การใช้บทเพลง 
พื้นบ้าน ทำนองเสนาะของไทย และการแสดงของ 
หน้ากาก

กรุงเทพฯ น่ารักน่าชัง เน้นเน้นการใช้ร่างกายสื่อสาร (Physical Theatre) 
โดยไม่มีบทพูต แต่ใช้เทคนิคของเสียงแทน เช่น 
เทคนิค view point โดยเป็นเสียงจากนักแสดงเอง 
โดยได้รับแรงบันดาลใจ มาจากภาพชีวิตในสังคม 
กรุงเทพฯ โดยเลือกสรรแง่มุมที่มีทั้งความน่ารัก 
และความน่าชัง น่าหมั่นไสั โดยไม่พึ่งพาภาษาให้ 
ฟุมเฟือยจนเกินความจำเป็น (สามารถเช้าใจได้ด้วย 
ภาษาร่างกายและการแสดง)

มะขามป้อม เหลียวหลัง แลหน้า 
ตุลงตุลา

ผสมผสาน ระหว่างการเล่าเรื่อง การนำสื่อพื้นบ้าน 
มาใช้เป็นสีสันในเล่าเรื่องบางฉาก โดยนำเสนอใน 
รูปแบบกึ่ง Presentation คือเล่าเป็นช่วงๆ ผ่าน 
เรื่องราวหลักของครอบครัวหนึ่ง เพื่อแตกประเด็น 
ในแง่ของสถานการณ์แต่ละช่วง ซึ่งถูกนำเสนอ 
ด้วยรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งการใช้ศิลปะพืนบ้าน 
การเต้นรำร่วมสมัย การดำเนินเรื่องด้วยเพลง 
ตลอดจนการนำสื่อมัลติมีเสียเข้ามาใช้ประกอบ

มหาชนก 
Never say die

นำเสนอเรื่องราวผ่านพุทธชาดก ในรูปแบบ “ลิเก 
มัลติมีเสีย” โดยพัฒนาบทละครจากข้อมูลจากการ 
สำรวจและอบรมเชิงปฏิบัติการในพื้นที่จริง 
นำเสนอผ่านลิเกสองภาษา (ไทย -  อังกฤษ) โดยมี 
การใช้ตัวอักษรบรรยาย และการแสดงสื่อผสม 
ระหว่างการแสดงลิเกแบบพื้นบ้านประยุกต์ การ 
ใช้องค์ประกอบในการแสดง อย ่างแสง เสียง ใน 
รูปแบบละครสมัยใหม่ ผสมผสานกับการใช้สื่อ 
วิดีโอมัลติมีเสีย

บีฟลอร์ ศตวรรษโศก เน้นการแสดงด้วยร่างกาย ในรูปแบบ Physical 
Theatre และเสริมด้วยลักษณะของบรรยากาศ
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สีสันของแสง เสียง ในการบอกเล่า ซึ่งสะท้อน 
อารมณ์ ความรู้สึกภายในของตัวละครแทนคำพูด 
น้ัน โดยบทพูดของตัวละคร เป็นภาษาที่ไม่มี 
ความหมาย

คราส เน้นการแสดงด้วยร่างกาย ในรูปแบบ Physical 
Theatre และเสริมด้วยลักษณะของบรรยากาศ 
สีสันของิแสง เสียง ในการบอกเล่า ซึ่งสะท้อน 
อารมณ์ ความรู้สึกภายในของตัวละครแทนคำพูด 
นั้น โดยในเรื่องนี้มีการใช้บทพูดเล็กน้อยในบาง 
ฉาก

วีนัส ปาร์ตี้ นำเสนอผ่านการแสดงในรูปแบบ Physical 
Theatre คือใช้ภาษาท่าทางในการแสดงออก 
ประกอบกบการจัดองค์ประกอบทางการแสดงทั้ง 
แสง เสียงประกอบ และดนตรี เป็นแกนสำคัญใน 
การเล่าเรื่องราว และถ่ายทอดความรู้สึกของตัว 
ละคร ตัวละครมีการสนทนา แต่เป็นภาษาที่ไม่ได  ้
มีความหมายเป็นคำพูดแบบภาษาปกติ แต่ผู้,ชม 
สามารถรับรู้ และเช้าใจได้ จากนั้าเสียง และบริบท 
ของเรื่องราว
การแต่งกายใช้ทั้งแบบสมจริง และแบบสัญลักษณ  ์
โดยในบางช่วงตัวละครจะแต่งกายให้สามารถรับรู ้
ได้ถึงบทบาทที่ตัวละครกำลังเป็น เช่น ผู้หญิง 
ทำงาน แม่บ้าน หรือสาวสังคม ส่วนในบางช่วงใช  ้
สีของเสื้อผ้าแทนความหมายบางอย่าง เช่น ใน 
ตอนสุดท้าย ตัวละครทั้งหมดใส่ชุดขาว แ ล ะ  
พยายามก้าวผ่านกรอบที่ถูกสังคมวางไว้ ออกมาสู่ 
อิสระ

ชาย,ขอบ่ นำเสนอในรูปแบบ Physical Theatre โดยการใช  ้
การเคลื่อนไหว การเต้นรำ ประกอบคับการใช้ 
ศิลปะเชิงเทคนิคบนเวทีอย่างการจัดแสง ที่เป็น 
ส่วนหนึ่งในการสื่อสารความหมายของภาพที่
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สื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของเรื่องราว และ 
ตัวละคร ผสมผสานด้วยการใช้เสียงประกอบ และ 
ดนตรีในการดำเนินเรื่อง

เมดู1ซา...ชีวิตที่'ไม่มีงู นำเสนอผ่านนักแสดง 2 คน ซึ่งเน้นการใช้การ 
เคลื่อนไหวร่างกาย ผสมผสานกับการเต้นรำ และ 
ศิลปะการต่อห้ของภาคเหฺนือ คือ ตบมะผาบ ฟ้อน 
เจิง และฟ้อนดาบ ประกอบกับศิลปะละครใบ้ เพ่ือ 
แสดงความรู้สึกและสื่อสารกับผู้ชมแทนคำพูด 
โดยไม่เน้นองค์ประกอบด้านแสงเสียง ฉาก เสือผ้า 
ที่ตระการตา แต่เน้นการใช้ศิลปะการเคลื่อนไหว 
ของร่างกาย

เมื่อฮิตเลอร์ 
ขโมยลูกหมูสีชมพู 

ของหนูไป

นำเสนอในรูปแบบ Physical Theatre โดยการใช  ้
การเคลื่อนไหว การเต้นรำ ประกอบกับการใช้ 
ศิลปะเชิงเทคนิคบนเวทีอย่างการชัดแสง ที่เป็น 
ส่วนหนึ่งในการสื่อสารความหมายของภาพที่ 
สื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของเรื่องราว และ 
ตัวละคร ผสมผสานด้วยการใช้เสียงประกอบ และ 
ดนตรีในการดำเนินเรื่อง โดยได้รับแรงบันดาลใจ 
จากรูปแบบการนำเสนอในภาพยนตร์ยุคชาร์ลี 
แชปปลินท์ ทำให้ภาพการนำเสนอบนเวทีในเรื่อง 
นี้เป็นเหมือนหนังขาวดำ คือ นักแสดงแต่งกายด้วย 
สีขาวและดำ โดย นักแสดงนำ 2 คนใช้เสือผ้าส  ี
ขาว ส่วนนักแสดงสมทบอื่นๆ ใช้เสื้อผ้าสืดำ ส่วน 
องค์ประกอบอื่นๆ เช่นแสง ก็จะเป็นแสงที่เน้น 
โทนสีโทนเดียวชัดเจน ในแต่ละฉาก

เครือข่ายหน้ากาก 
เปลือย

Missing You นำเสนอผ่านรูปแบบการแสดงกึ่ง Surrealistic ทัง 
ในแง่การเล่าเรื่อง และการจัดองค์ประกอบทาง 
ศิลปะ โดยใช้บทพูดส่วนใหญ่เป็นภาษาอังกฤษ มี 
การใช้ภาษาจีน และภาษาไทยปะปนอยู่บ้าง ทังนี 
เพื่อก้าวข้ามหน้าที่ของภาษาในการสื่อสาร แต่เป็น 
การปล่อยให้ผู้ชมซึมซับ ‘สภาวะ, ที่ตัวละครนำพา
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-
ไปสู่ในแต่ละขณะด้วยความรู้สึกผ่านทาง 
องค์ประกอบของภาพ แสง เสียง จนถึงส่ิงท่ีน่าจะ 
เรียกได้ว่า “มวลของอารมณ์” โดยการเล่าเรื่อง 
สลับไปมาระหว่างเวลาในปิจจุบัน และอดีต

วัยสํะรุ่น วุ่นแล้วฆ่า สร้างขืนจากกระบวนการอบรมเชิงปฏิบัติการ 
ทางการละครให้กับเยาวชนอายุ 15 ถึง 25 ปี โดยุ 
พัฒนาประเด็นของละครจาก “ความรุนแรงใน 
วัยรุ่น” ด้วยการให้นักแสดงด้นสด (Improvise) 
และเรียบเรียงบทขึ้นจากการปีกซ้อม นำเสนอผ่าน 
การแสดงแบบสมจริง สลับกับการเล่าเรื่องแบบ 
เหนือจริง คือมีการย้อนกลับไปสู่ภาวะอารมณ์ของ 
ตัวละครแต่ละตัว

แฮมเบอร์เกอร์ม็อบ นำเสนอในรูปแบบสมจริง (Realistic) โดยใช้เวลา 
ในการดำเนินเรื่องตามเวลาจริง (Real Time)

จากแนวคิดเร่ืองการส่ือสารเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Communication) ซ่ึงอธิบายถึง 
ศิลปะในแง่ของกระบวนการสื่อสาร โดยอิงกับหลักสุนทรียศาสตรี หเอปรัชญาแห่งศิลปะ
(Aesthetics or Philosophy of Arts) ซ่ึงเร่ิมต้นด้วยการต้ังคำถามว่า “ศิลปะคืออะไร”

ในวงการศิลปะ สิ่งสร้างสรรค์ทุกชิ้นทุกชนิดที่เหล่าศิลปินสร้างขึนนัน เป็นการส่ือ 
ทอดความหมายและอธิบายไว้พร้อมแล้วในผลงานนันๆ และการถ่ายทอดความหมายนันก็สื่อทอด 
ด้วยพลังแห่งจิตวิญญาณ ในกรณีนี้ตัวศิลปินเองอาจอธิบายความหมายของศิลปวัตถุที่ตนเองสร้าง 
ด้วยคำพูดไม่ได้

ศิลปะในฐานะการสื่อสาร ประกอบด้วยองค์ประกอบหลัก 4 ประการ ที่เช่ือมโยง 
กันให้การสื่อสารนั้นเป็นการสื่อสารด้านศิลปะ ได้แก่ การแสดงออก (expression) รูปแบบท่ีมี 
นัยสำคัญ (significant form) ความสัมพันธ์ระหว่างผู้รับสารกับผู้ส่งสาร (relationship) ผ่านส่ือ 
ประเภทใด ผู้รับสารในลักษณะใด และวัฒนธรรม (culture) ซึ่งหมายรวมความเข้าใจในภาษา 
หรือสัญญะของศิลปะนั้นๆ ดังแบบจำลองต่อไปนี้ (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และคณะ, 2547: 12)
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แบบจำลองศ ิลปะในฐานะการสื่อสาร

จะเห็นได้ว่า การสื่อสารเรื่องราวในละคร แตกต่างจากการสื่อสารข้อมูลที่เป็น 
ข้อเท็จจริง ในสื่ออื่นๆ โดยงานสื่อสารการแสดง เป็นการสื่อสารทางศิลปะที่มีส่วนผสมระหว่าง 
ข้อมูล กับข้อคิดเห็น และอารมณ์ จึงทำให้เรื่องราว ส่งผลกับความรู้สึกของผู้รับในอีกระดับหนึ่ง 
วัตถุประสงค์ในการสื่อสารนั้น ผู้สร้างด้องการให้เกิดการรับรู้ ตระหนักรู้ โดยผ่านสภาวะทาง 
อารมณ์ โดยองค์ประกอบด้านการแสดงออก (อารมณ์) และองค์ประกอบด้านรูปแบบหรือประเภท 
ของงาน เป็นองค์ประกอบที่สำคัญในงานศิลปะ ชื่งนักวิชาชีพการละครเลือกใช้ เพื่อสื่อสารความ 
คิดเห็นของตนในเชิงสุนทรียะ ส่วนองค์ประกอบด้านลักษณะความสัมพันธ์ของผู้รับสารของผู้รับ 
สารกับผู้ส่งสาร และองค์ประกอบด้านวัฒนธรรม เป็นองค์ประกอบที่สำคัญของการสื่อสารใดๆ ใน 
สังคม

ข้อสังเกตที่เห็นได้ชัดเจนในการเลือกรูปแบบในการนำเสนอของกลุ่มละครแต่ละ 
กลุ่มคือ มีการใช้รูปแบบการแสดงแบบสมจริง หรือ Realistic ล้วนๆ น้อยมาก จากการรวบรวมดัง 
ตารางข้างต้นจะพบว่า มีเพียงหนึ่งเรื่องเท่านั้นที่ใช้รูปแบบการแสดงแบบสมจริง คือ แฮมเบอร์เกอร์ 
ม็อบ นอกจากนัน ผู้สร้าง มักจะเลือกนำเอารูปแบบอื่นๆ เข้ามาใช้เสริมในการเล่าเรื่องเสมอ ไม่ว่าจะ
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เป็นการใช้เทคนิคการให้ตัวละครตัดออกจากเรื่องมาเป็นผู้เล่าเรื่อง การใช้เทคนิคการแสดงที่
สะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละคร หรือการนำสื่อมัลติมีเดียเข้ามาประกอบ

ทังนี เพื่อสร้างจังหวะของละครให้ดึงดูดใจ และมีความต่างไปจากการแสดงแบบ 
สมจริงในละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์ เพื่อสร้างเอกลักษณ์เฉพาะ ที่สื่อประเภทละครเวทีสามารถ 
สื่อสารได้ด้วยวิธีการต่างๆ ท่ียืดหยุ่น และลดข้อจำกัดเรื่องการเปลี่ยนสถานที่และเวลา ที่มีรูปแบบ 
แตกต่างไปจากสื่อโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์

โดยกลุ่มผู้สร้างบางกลุ่ม ก็เลือกรูปแบบการนำเสนอที่ถนัด และสนใจ จนเป็น 
เอกลักษณ์ชัดเจน อย่างกลุ่มบีฟลอร์ ที่เลือกวิถีทางว่าจะนำเสนอผลงานสื่อสารการแสดงด้วย

รูปแบบ Physical Theatre ซึ่งทำให้กลุ่มมีความแตกต่าง และเป็นการสื่อสารที่ลดข้อจำกัดในด้าน 
ภาษาลงโดยสินเชิง ซึ่งเหมาะสมกับงาน1ของกลุ่มที่มีการแลกเปลี่ยนระหว่างประเทศอยู่เสมอ

จะเห็นได้ว่า การสื่อสารแนวคิดที่ต้องการบอกเล่าประเด็นความเป็นไปในสังคม 
ความรู้สึก ความคิดเห็นของผู้สร้างที่มีต่อสังคม ล้วนเกิดมาจากความปรารถนาภายในที่ตนมีความ 
ต้องการแสดงความคิดเห็น และมุ่งหวังให้ผลงานของตนกระตุ้นการนึกคิคที่คนในสังคมพึงมีต่อ
ตนเอง ต่อเพื่อนมนุษย์ และต่อสังคมรอบข้าง ดังที่ ลีโอ ตอลสดอย ให้ทัศนะเกี่ยวกับศิลปะไว้อย่าง 
ชัดเจนว่า ศิลปะคือการแสดงออก (Expression) ของความรู้สึกหรืออารมณ์ ซึ่งเป็นการสื่อสาร 
ระหว่างศิลปินกับผู้ชม โดยผ่านงานศิลปะ ซึ่ง “ เงื่อนไขอันจำเป็นอย่างยิ่ง”  ที่สิ่งที่จะเรียกได้ว่า 
“ ศิลปะ”  จำเป็นต้องมี อันได้แก่

1. ค ว า ม ค ิด ไห ม 'อ ัพ ป ีน เน ื้อ ห า ข อ ง ศ ิล ป ะ  (N e w  id e a  th e  c o n te n t o f  th e  w o rk )  และความคิดใหม่อัน 
เป็นเนือหา1ของศิลปะนัน จักต้องมีความสำคัญต่อมวลมนุษยชาติ

2 . ค ว า ม แ จ 'ม ช ัด  (C la r ity )  เมือหาที่สอดใส่ลงไปในศิลปะนันจักต้องมีการสำแดงออกอย่างแจ่มชัด 
เพียงพอที่ประชาชนเข้าใจได้

3 . ค ว า ม ป ร า รถ น า จ า ก ภ า ย ใน  ( In n e r  n eed ) นั่นก ็คือ สิ่งที่เป็นป้จจัยยิ่วยุให้ศิลปินผลิตศิลปะออกมา 
ทัน ต้องเป็นความรู้สึกปรารถนาจากภายใน (Inner need) มิใช่ความเย้ายวนจากภายนอก (External 
Inducement)

ปีจจัยอย่างหนึ่งที่ทำให้กลุ่มละครที่มุ่งเน้นการเสนอประเด็นความคิดทางการเมือง 
และสังคมมีจำนวนลดน้อยลง นอกจากสภาวะการต่อห้ทางการเมืองที่เปลี่ยนไปแล้ว นั่นคือ การ
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ดำรงตนอยู่ในสังคมของกลุ่มละครชึ๋งก็มีภาวะยากลำบากอยู่แล้วในสังคมป็จจุบัน ชงโดยธรรมชาต ิ
ของการรวมกลุ่มเพื่อที่จะสร้างสรรค์ผลงานละครเพื่อดำรงสถานะทางศิลปะบัน มักจะ

“ ไ ม ่โ ต ้เ อ า เ ง ิน !ป ีน ท ี่ต ั้ง  ส ่ว น ใ ห ญ ่ท ี่( ม า  ห ร ือ ก ับ ก ล ุ่ม ข อ ง ต ัว เ อ ง เพ ี่เ  ค ือ ไ ม ่ไ ต ้เ อ า เ ง ิน  

เ ป ็น ท ี่ต ั้ง  ต ้อ ง บ อ ก ก ่อ น ว ่า ก า ร ท ำ ล ะ ค ร ม ัน เห ม ือ น ก ับ เป ็น ก า ร แ ช ร ์ร ิ่ง  s p a c e  อ ย ่า ง ห น ึ่ง ก ็ค ือ ว ่า ก า ร ท ี่เ ร า  

ร ว ม ต ัว ก ับ พ ร ร ค พ ว ก ท ี่จ ะ ท ำ ล ะ ค ร ด ้ว ย ก ัน  ไ ต ้เ ป ็น ท ี่ๆ  ท ี่พ บ ป ะ พ ูด ค ุย ก ัน ร ะ ด ม ค ว า ม ค ิด ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ไ ต ้ 

ว ่า  เ ร า อ ย า ก เห ็น ล ะ ค ร ข อ ง เ ร า ท ี่จ ะ อ อ ก ม า เป ็น แ บ บ ไ ห น  ท ำ ย ัง ไ ง  แ ต ้ว ก ็ล ง ม ือ ท ำ  ซ ี่ง ล ะ  ค ร ม ัน ก ็ท ำ ไ ต ้ 

ท ัง แ บ บ ต ัง แ ต ่ใ ช ้เ ง ิน น ้อ ย ท ี่ส ุด จ น ถ ึง ใ ช ้เ ง ิน ม า ก ท ี่ส ุด ค ่ะ  เ ร า เล ือ ก ไ ต ้ว ่า เ ร า จ ะ ท ำ แ บ บ ไ ห น  ค ือ ค ิด ใ ห ้ 

เย อ ะ ๆ  แ ต ้ว ใ ช ้เ ง ิน ใ ห ้น ้อ ย ล ง  ห ร ือ น ้อ ย ท ี่ส ุด  ห ร ือ ใ ช ้ข อ ง เท ่า ท ี่เ ร า ม ี ฉ ะ น ัน เ ร า ก ็ต ้อ ง ค ิด ใ ห ้เ ย อ ะ ๆ ”  

(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์, 2549)

ในความเป็นจริงของการดำรงอยู่ในสังคม ไม,ว่าจะทำกิจการงานใดๆ ก็จำเป็นต้อง 
มีค่าใช้จ่ายพื้นฐาน และโดยเฉพาะกลุ่มละครที่เลือกแล้วว่าจะสร้างงานละครเป็นอาชีพ จึง
จำเป็นต้องวางแผนเป็นอย่างดี เพราะทุกวันมีค่าใช้จ่ายเกิดฃึน

“ ป ็ญ ห า เร ื่อ ง ท ี่ซ ้อ ม ก ็ย ัง ม ีอ ย ู่ ถ ้า ไ ม ่ม ีท ี่ซ ้อ ม ก ็1,ไม ่เก ิด ง าน  ซ ึ่ง ก ็ต ้อ ง ก ร ะ เส ือ ก ก ร ะ ส น  

ไ ป  อ ย ่า ง น า ด เน ี่ย  เข า ก ็ย ัง ใ ต ้ส ถ า บ ัน ป ร ีด ีพ น ม ย ง ต ้เป ็น ท ี่ซ ้อ ม  ร ับ ร อ ง ส น ับ ส น ุน ใ ห ้ใ ช ่ม ั้ย ค ร ับ  อ ย ่า ง  

ผ ม แ ต ่ก ่อ น ก ็ม ีโ ร ง ล ะ ค ร ก ร ุง เ ท พ ซ ้อ ม  ไ ม ่เป ็ด แ อ ร ืบ า ง  ซ ้อ ม ท ี่จ อ ด ร ถ บ ้า ง  อ ะ ไ ร บ ้า ง  พ อ โ ร ง ล ะ ค ร  

ก ร ุง เท พ เข า เป ล ี่ย น ท ี่ด ิน เข า ข า ย อ อ ก  ไ ป  ค น ท ี่ท ำ ล ะ ค ร  D r e a m b o x  ก ็อ อ ก ม า อ ย ู่ท ี่ M e t r o p o l is  ต ร ง ร า ช  

ด ำ ร ิ เ ร า ไ ม ่ส า ม า ร ถ ใ ช ้ท ี่M e t r o p o l is  ฟ ร ีต ร ง น ัน ไ ต ้ก ็ต ้อ ง ม า เช ่า ต ึก อ ย ู่ต ร ง ส า ม ย ่า น  ย ัน น ีค ือ ก า ร ล ง ท ุน  

แ ห ล ะ  ผ ม ก ็เป ็ด ร ้า น น ว ด ฝ า เท ้า  ข า ย ก า แ ฟ  น ำ ป ีน ไ ป  ใ ห ้ม ัน เล ีย ง ค ่า เช ่า แ ต ้ว ผ ม ก ็ซ ้อ ม ล ะ ค ร  เ ช ้า ไ ป  

ส อ น พ ิเ ศ บ เน ี่ย แ ห ล ะ ค ร ับ  แ ล ้ว เอ า เง ิน ม า จ ่า ย ค ่า เช ่า ค ร ับ  อ ัน น ี้ก ็เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง  แ ต ่ว ่า โ ด ย ต ัว ผ ล ง า น  

จ ร ิง ๆ  เ ว ล า พ ว ก น ี้ม า ม ัน เล ่น ก ัน เข า ไ ม ่ไ ต ้ห ว ัง ค ่า ต ัว น ัก แ ส ด ง ห ร ือ ค ่า ต ัว ท ีม ง า น เน อ ะ  เพ ีย ง แ ต ่ว ่า ถ ้า ม ัน  

ม ีก ำ ไ ร จ า ก ก า ร ข า ย บ ัต ร ห ร ือ ม ีส ป อ น เซ อ ร ์ก ็จ ะ แ บ ่ง ก ัน ไ ป เป ็น ค ่า ร ถ ”  (นิกร แซ่ตั้ง, สัมภาษณ์, 
กุมภาพันธ์, 2549)

แต่คุณลักษณะสำคัญประการหนึ่ง ชึ๋งส่งผลให้สถานภาพของกลุ่มนักวิชาชีพการ 
ละครกลุ่มตัวอย่างนี เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปในสังคมไทย นอกจากประเด็นที่กลุ่มเน้นการเชื่อมโยง 
คับสังคมแล้ว คุณภาพ ความต้ังใจ ตลอดจนความเคารพในการสร้างสรรค์ผลงาน และความเชื่อม่ัน 
ในบทบาทของศิลปะที่มีต่อสังคม ยังเป็นสิ่งที่มีร่วมคันของกลุ่มนักวิชาชีพการละครกลุ่มนี้
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“ผมมองว่าสังคมมันซับซ้อนข้ึน มันมีตัวเถือณยอะข้ึน ผมมองอย่างน้ีนะครับ 
คนท่ีทำกลุ่มอย่างมายา เขาใม่ได้ทยุดเพ ก็ทำมาตลอด มะขามปีอมก็ทำมาตลอด กลุ่มท่ีเป็น
ตัวอย่างแบบนีก็ยัง Active อยู่ อยู่ในปริมาณท่ีไม่ได้ลด ไปกว่าเดิมเท่าไหร่นักนะครับ เพียงแต่ว่ามัน 
มีกลุ่มล่ืน โนภาพล่ืนท่ีรุนแรงกว่า หวือทวากว่า ท่ีปรากฎร่างในส่ือข้ึนมาตอนปี ส่ือจะเข้ามาเล่น 
เยอะ และก็จะก่อหวอด ก่อหวอดในภาพเพ่ือสังคม เพ่ือ Green world เพ่ืออะไรอย่างน้ี Adventure 
For green river อะไรอย่างปี จะมีกระบวนการอย่างปีเกิดขึนเยอะ ถ้าเราวิเคราะห์กันแล้ว เขา 
ไม่ได้เน้นความลุ่มลึก เขาไม่ได้ให้การศึกษามาก แต่เขาเน้นท่ีความหวือหวา การท่ีวัยรุ่นทำงาน 
ร่วมกันแล้วดูไฮโซ ดูว่าเป็นการเสียสละเพ่ือสังคม จบแล้วไปกินไอติมกัน ไปเท่ียวต่อ มันไม่ได้ 
ต่อเพ่ือง ไม่ได้พัฒนากันอย่างต่อเพ่ือง เพ่ืองจากกิจกรรมพวกปีมันเกิดขึนเยอะมากในป้จจุบัน มัน 
มีทางเถือกให้เยอะ แล้วดูดีด้วย มันแข่งกันหมด ท้ังกิจกรรมไร้สาระ ปาร์ต้ียาอีก็เยอะ มันมีตัวเลือก 
เกิดขึนเยอะกว่าเดิม ผมมองว่าอย่างนันนะครับ แล้วมันทำให้วัยรุ่นมันปีทางไปมากกว่าเดิม"
(ประดิษฐ ประสาททอง, เสวนากลุ่มละคร ในงานสีสันละครกรุงเทพ 2002, ธันวาคม, 2545)

“ละครณ่ียไม่ใช่งานสำเร็จรูปหรอกค่ะ ล้าไม่ลงมือทำแบบว่าปฏิบัติเน่ีย มันจะได้ 
ผลงานท่ีดีออกมาได้ยากมาก แล้วก็ในการท่ีเราจะทำละครสักเร่ืองหพ่ืงเน่ีย ต้องฝานขันตอนในการ 
ซ้อม ต้องลงมือลงแรงทำกันจริงๆ  ” (สินีนาฏ เกษประไพ, สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์, 2549)

“ส่ือละคร ส่ือบันเทิงบ้านเราเน้นบันเทิงเกินไป ขาดศิลปะ เอาละครโทรทัศน้มาดู 
เลยว่า ปีหน่ึงปีละครท่ีมีเชิงศิลปะก่ีเร่ือง แล้วมันเศร้า มันใจหาย บางทีท้ังปีมีเร่ืองเดียว แล้วเร่ืองบัน
บางทีปีอยู่สามตอนท่ีเป็นศิลปะ  มันน่าเศร้า ศิลปะกำลังจะสูญพันธุ มันกลายเป็นคอมเมอเชี,ยล
อาร์ตกันหมด....ล้าคุฌจะเถียงว่าจะมาน่ังเครียดกันอยู่ตลอดเวลาหรือ ไม่หัวเราะกันบ้างหรือ ก็เถียง 
กลับได้ว่า หัวเราะอย่างปีก่ีนกับหัวเราะอย่างไร้สติมันต่างกัน อย่างน้อยรายการของคุณหน่ึงช่ัวโมง 
มีสักวูบหน่ึงมัยท่ีได้คิดได้สมองอะไรข้ึนมา ไม่ต้องตลอดหรอก.... คนท่ีทำงานศิลปะอย่างจริงจังก็ 
เคยได้รับการต้อนรับจากผู้ชมมากมาย เม่ือประมาณสิบปีก่อน อ.สดไส พันธุมโกมล ไปทำละคร 
เร่ือง คำพิพากษา ของ ชาติกอบจิตติ ให้ช่อง 3 เป็นปรากฏการณ์ท่ีมหัศจรรย์มาก ไม่มีฉากไหนตลก 
เลย เครียดมาก แล้วเป็นศิลปะท้ังเร่ือง แต่คนดูมาก เรตต่ิงกระฉูดเลย ล้ามือคุณถึง คุฌทำได้ถึงจริง 
คนดูยอมรับ ผมอยากเห็นอย่างปี ให้มันเยอะข้ึนอีก" (ประดิษฐ ประสาททอง.อ้างในบทสัมภาษณ์ 
คัดสรรจาก 20ปี สารคดี.2548)

“อย่างหนังเน่ีย มันก็มีการส่ือกับคนดู คือผมว่ามันจับคนดูไว้ด้วยภาพด้วย
ความรู้สึกท่ีฅัดสรรมาแล้ว ควรดูหนังเร่ืองปีควรดูภาพน้ี แต่คุณอาจเปล่ียนท่ีประทับใจตรงล่ืนได้
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แล้วแต่ แต่มันคัดสรรมาแล้วครับ มันคัดสรรกล่ันกรองตัวพงมาแล้ว ณ โมฒ้นท์มันสามารถทำใต้ 
ตอนมันทุกครังมันสำคัญเหมือนคันหมด ละครท่ีออกมาเป็นภาพท่ีเลือกไห้คนดูแล้ว ก็พร้อมแล้ว 
คัดสรรแล้ว แต่มนุษย์ไม่สามารถทำอะ ไร ไต้เหมือนคันเป็ะทุกครังร้อยเปอร์เซ็นต์แน่นอน แล้วมัน 
เปล่ียนเม่ือคนดูเปล่ียน กลุ่มคนดูเปล่ียน มีแอ็คชนในการแสดงเปล่ียนด้วย ล้าสังเกตไต้อย่างละคร 
เร่ืองหน่ึง ล้าตรงนีเน่ียพูดประโยคหน่ึง ล้ากลุ่มผู้ใหญ่ดูจะไต้ความรู้สึกแบบหน่ึง แต่ล้ารอบมันกลุ่ม 
เด็กมัธยมดูมันก็จะไต้อีกความรู้สึกหน่ึง มันจะเปล่ียนมุมมองของทัศนะคติของคนดูเปล่ียนต่อ
ความรู้สึก ณ เวลา•น้ันอย่างน้ีด้วยครับ แล้วผมมองว่าท่ๆี  หนังไม่สามารถจะแทนไต้เพราะว่ามันมี 
เลือดเนือครับ ความท่ีมีชีวิตของมัน มันทำให้คนดูตระหนัก ใต้ว่ามันปีชีวิตข้ึนมาเพราะว่าคุณกำลังดู 
เลือดเมือมันอยู่จริงๆ  ระดับหน่ึง’’(นิกร แช่ตัง, สัมภาษณ์, กุมภาพันธ์, 2549)

จะเห็นได้ว่า แนวโน้มในเชิงปริมาณของผลงานส่ือสารการแสดงท่ีสะท้อนแนวคิด 
สะท้อนแนวคิดเชิงสังคม และการเมืองในช่วงปี พ.ศ. 2544 -  2548 น้ันมีจำนวนลดลง และมักจะไม, 
มีประเด็นท่ีพูดถึง และวิพากษ์วิจารณ์การเมืองโดยตรง โดยมิได้มีความมุ่งหมายอันยิ่งใหญ่ที่จะ 
เปล่ียนแปลงสังคมในระดับการเคลื่อนไหวทางการเมือง ดังเช่นในยุคแสวงหาของหนุ่มสาวรุ่นคน 
เดือนตุลา แต่มุ่งเสนอบทวิพากษ์วิจารณ์ หรือข้อคิดเห็นต่อสังคมในระดับมนุษย์ต่อมนุษย์ มนุษย์ต่อ 
สังคมแวดล้อม

ก้าวต่อมาของละครที่มุ่งสะท้อนประเด็นทางการเมืองและสังคม หลังการ
เปลี่ยนแปลงทางการเมืองในปี 2519 ยังคงดำเนินมาจนถึงป็จจุบัน ไม่ว่าจะเป็นการก่อเกิดของกลุ่ม 
ละครเพ่ือสังคมต่างๆ เช่น กลุ่มส่ือชาวบ้านมะขามปีอม, กลุ่มศิลปะวัฒนธรรมมายา, ไม้ขีดไฟ, กลุ่ม 
ละครชุมชนในจังหวัดต่างๆ ฯลฯ ตลอดจนการกลับมาในช่วงหน่ืงของพระจันทร์เสียวการละคร 
ก่อนจะแยกตัวกันไปเพ่ือนำเสนอผลงานทางศิลปะการแสดงในรูปแบบท่ีตนสนใจ แต่ยังคงรับใช้ 
จุดมุ่งหมายของการดำรงอยู่ของศิลปะในสังคม แสดงให้เห็นถึงความเช่ือมั่นในพลังของศิลปะการ 
ละครท่ีจะเป็นส่ือหนึ่งที่สามารถเข้าถึงประชาชนท่ัวไป และจะเป็นส่ือหน่ึงท่ีร่วมกระตุ้นและสร้าง 
จิตสำนึกท่ีดีให้กับคนในสังคมได้ โดยความแตกต่างของละครเพ่ือชีวิตในยุคสมัยท่ีผ่านมากับใน
ป็จจุบันบัน ก็ต่างกันเพียงบริบทของสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองท่ีเปลี่ยนรูปแบบไป แต่ 
จุดมุ่งหมายร่วมก ัน ก็ยังคงอยู่ท่ีความมุ่งหวังท่ีจะเห็นสังคมดีขึน คนในสังคมมีความเข้มแข็งขืน คน 
ในสังคมจะไม่ถูกเอารัดเอาเปรียบ ตลอดจนคนในสังคมจะมีจิตสำนึกในการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ
ชุ[ข
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ภาพสะท้อนหลายๆ อย่างที่ถ่ายทอดผ่านละครและสื่อทางด้านศิลปะต่างๆ ในยุค 
หลัง 6 ตุลาคม 2519 ก็คือ การถูกเอารัดเอาเปรียบของคนในสังคมไม่เคยหมดไป ชนชั้นปกครอง 
ยังคงคุกคามและควบคุมสิทธิอันพ ึงมีพึงได้ของชนชั้นล่างอยู่ต่อไป เพียงแต่เปลี่ยนรูปแบบและ 
วิธีการให้แยบยลขึน สังคมมีปีญหาในรูปแบบใหม่ๆ เกิดขึนมากมาย รัฐยังคงมีอำนาจในการ 
ควบคุมการสร้างงานทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมตลอดจนสื่อชนิดต่างๆ อยู่เหมือนที่เคยเป็นมา 
อาจจะร้ายแรงกว่าเนื่องจากคนในสังคมไม,รู้สึกว่าถูกคุกคามอย่างชัดเจนเท่าในอดีต พืนท่ีของการ 
สร้างงานทางศิลปะที่บอกเล่าเรื่องราวท่ีตรงกันข้ามกับใจของฝ่ายปกครองยังคงถูกจำกัดไม่แตกต่าง 
จากเมื่อร้อยปีท่ีแล้ว และอ่ืนๆ อีกมากมาย เหล่านี้น่าจะสะท้อนให้เห็นว่า ภาพการต่อสู้อย่างคุเดือด 
ในอดีตน้ัน ก็ยังคงดำเนินอยู่ในรูปแบบใหม่ในปีจจุบัน

แนวโน้มของนักวิชาชีพการละคร ที่ยังคงศรัทธาในการสร้างสรรค์ผลงานที่ 
สะท้อนแนวคิดทางสังคมและการเมืองในปีจจุบันนัน หลายๆ กลุ่มมุ่งที่จะสร้างความเข้มแข็งให้กับ 
ชุมชนในกลุ่มย่อยๆ สะท้อนปีญหาท่ีใกล้ตัวชุมชนแต่ละแห่งมากขืน หรือแม้กระทั่งการปรับตัวเข้า 
หาวัฒนธรรมของผู้ดูช่ึงเป็นผู้รับสาร สร้างวัฒนธรรมใหม่ในการให้ความรู้ทางการละครสู่ผู้รับสาร 
เพื่อเชื่อมโยงความเข้าใจระหว่างผู้สร้าง และผู้รับมากขึ้น โดยแนวคิดที่เชื่อมั่นว่า ต้องสร้างความ 
เข้มแข็งให้เกิดข้ึนในระดับรากหญ้า และระดับจิตใจของคนเล็กๆ ให้ได้เสียก่อนจึงจะนำไปสู่สังคม 
ท่ีดีและเข้มแข็งข้ึนได้ในระตับท่ีกว้างข้ึน รวมท้ังยังมีแนวโน้มท่ีจะสร้างกลุ่มละครให้สามารถพ๋ึงพา 
ตัวเองได้ในรูปแบบต่างๆ โดยไม,ต้องรอการสนับสนุนจากภาครัฐ
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