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ความเป็นมาและความสำค้ญของปัญหา

ประเทศไทยเป ็นประเทศที่ม ีว ัฒนธรรมอันด ีงามหลายต่อหลายประเภท ซึ่งว ัฒนธรรมนี
เป ็นสิ่งท ี่แสดงให ้เห ็นถ ึงอารยธรรมหรือความเจริญของประเทศ คำว่า '‘ว ัฒ นธรรม" ในท ี่น ี นอกจาก 
จะหมายถึง ว ัฒนธรรมการแต่งกาย วัฒนธรรมการใช้ภาษา ว ัฒนธรรมการดำรงชีว ิตแล ้ว คำว่า 
“ว ัฒ นธรรม" ย ังม ีความหมายรวมไปถึงศ ิลปะที่เร ียกว่า “นาฎยศ ิลป ๋” อีกด้วย

นาฏยศ ิลป ็ เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวช้องกับศิลปะแห่งการฟ้อนรำ ซ ึ่งเป ็นศ ิลปะที่ม ีกำเน ิดและ 
วิวัฒนาการที่ผูกพันกับมนุษยชาติ ด้งข้อเขียนของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ 
ท ี่ทรงกล ่าวด ้งน ี1

“การฟ้อนรำ ย่อมเป็นพระเพณีมีในเหล่ามนุษย์ทุกชาติทุกภาษา ไม่เลือก 
ว่าจะอยู่ ณ ประเทศถิ่นสถานที่ใดในพิภพนี้ คงมีวิธีฟ้อนรำตามวิสัยชาติของตนด้วย 
กันทั้งนั้น อย่าว่าแต่มนุษย์เลย ถึงแม้สัตว์เดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนรำ ข้อนพึงสังเกต 
เห็นได้โดยง่าย ด้งเช่น สุนัข และไก่ กา เป็นต้น เวลาใดสบอารมณ์ของมันเช้า มัน 
ก็เต้นโลดกรีดกราย ทำกริยาท่าทางได้ต่าง  ๆ ก็คือการฟ้อนรำ ตามวิสัยสัตว์นั้น 
เอง ปราชญ์ผู้คิดค้นหา มูลเหตุแห่งการฟ้อนรำจึงลงเนื้อเห็นเป็นยุติว่า การฟ้อนรำนี้ 
มูลรากเกิดแต่วิสัยสัตว์ เมื่อเวทนาเสวยอารมณ์ จะเป็นสุขเวทนาก็ตาม หรือ 
ทุกขเวทนาก็ตาม ถ้าเสวยอารมณ์แรงกล้าไม่กลั้นไวิใด้ ก็เล่นออกมาเป็นกริยาให้ 
เห็นปรากฏยกเป็นนิทัศนอุทาหรณ์ ด้งเช่นธรรมดาทารก เวลาอารมณ์เสวยสุข 
เวทนาก็เต้นแร้งเต้นแฉ่งสนุกสนาน ถ้ายิ่งเติบใหญ่ รู้เดียงสาขึ้นเพียงไร กริยาที่ 
อารมณ ์แล่นออกมาก็ย ิ่งมากมายหลายอย่างออกไปจนถึงกริยาท ี่แสดงความ 1

1 ส ุรพ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์, ว ิว ัฒ น า ก า รน า ฏ ย ศ ิล ป ัไท ย ใน ท รงร ัด น โก ส ิน ท ร ์พ .ศ . 2 3 2 5 -2 4 7 7  (ราย งาน ก าร 

ว ิจ ัย  เง ิน ท ุน จ ุฬ าล งก รณ ์ม ห าว ิท ย าล ัย  เฉ ล ิม ฉ ล อ งส ม เด ็จ พ ระ เท พ ร ัต น รา ช ส ุด าฯ  ส ย า ม บ รม รา ช ก ุม า ร ี, 2541), 

ห น ้า  5.



กำหนัด ยินดีมีในกามารมณ์ และกริยาซึ่งแสดงความอาฆาตโกรธแค้น เป็นต้น 
กริยาอันเกิดแต่เวทนาเสวยอารมณ์นี้ นับเป็นขันต้นของการฟ้อนรำ

ต่อมาอีกขั้นหนึ่งเก ิดแต ่คนท ั้งหลายรู้ความหมายของกิร ิยาต ่าง  ๆ เช่น 
กล ่าวมาก็ใช ้ก ิร ิยาเหล ่าน ั้นเป ็นภาษาอันหน ึ่ง เมื่อประสงค์จะแสดงให้ปรากฏแก' 
ผ ู้อ ื่นโดยใจจริงก ็ด ี หรือโดยมายาเช ่นในเวลาเล ่นห ัวก ็ด ี ว ่าตนม ีอารมณ ์อย ่างไร ก็ 
แสดงกิร ิยาอ ันเป ็นเครองหมายอารมณ ์อย ่างน ั้นเป ็นต ้นว ่าถ ้าแสดงความเสน ่หา ก็ 
ทำกิร ิยาย ิ้มแย ้มกรีดกราย จะแสดงความรื่นเร ิงบรรเท ิงใจกข็ ับร้องฟ้อนรำ จำขู่ให้ 
ผู้อ ื่นกล ัวก ็ทำหน้าตาทมึงท ึงแลโลดเต ้นค ุกคาม จึงเก ิดแบบแผนท่าทางที่แสดง
อารมณ ์ต ่าง  ๆ อันเป ็นต ้นของกระบวนฟ ้อนรำขึ้นด ้วยประการนี้ น ับเป็นขันทีสอง 

ต ่อมาอีกขั้นหนึ่ง เก ิดแต่ม ึผ ู้ฉลาดเล ือกเอาก ิร ิยาท ่าทางซ ึ่งแสดงอารมณ ์ 
ต่าง  ๆ น ั้นมาเร ียบเรียงสอดคล้องติดต ่อก ันเป ็นกระบวนฟ้อนรำให ้เห ็นงามก็ต ้อง 
ตาต ิดใจคน จ ึงเก ิดม ีกระบวนการฟ้อนรำขึ้น น ับเป็นขั้นท ี่สาม ความเช่นกล่าวมา 
น ี้เป ็นสาม ัญ แก1มน ุษย ์ท ั้งปวงท ุกชาต ิท ุกภาษาจ ึงเก ิดม ีประเพณ ีการฟ ้อนรำตาม 
กระบวนการซึ่งพวกตนเห ็นว่างามด้วยกัน

อันประเพณีการฟ้อนรำจะเป็นสำหรับผึเกหัดพวกที่ประกอบการหาเลี้ยง 
ชีพด้วยรำเต้น เช่น โขนละครเท่านั้นหามิได้ แต่เดิมมาย่อมเป็นประเพณีสำหรับ 
บุคคลทุกขั้นบรรดาตักดิ้ และมีที่ใช้ไปจนถึงการยุทธ์และการพิธีต่าง  ๆ หลายอย่าง 
จะยกตัวอย่างแต่ประเพณีการฟ้อนรำที่มีมาในสยามประเทศของเรานี ตังเช่นใน 
ตำราคชศาสตร์ ซึ่งนับถือว่าเป็นวิชาขั้นสูงสำหรับการรณรงค์สงครามแต่โบราณ 
ใครหัดขี่ช้างชนก็ต้องหัดฟ้อนรำให้เป็นสง่าราดีด้วย แม้พระเจ้าแผ่นดินก็ต้อง‘รกหัด 
มีตัวอย่างมาจนถึงรัชกาลที่ ๕ เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรง 
ศึกษๆวิซาคชศาสตร์ต่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาบำราบปรปักษ์ 
ก็ได้ทรงหัดฟ้อนรำ ได้ยินเคยทรงรำพระแสงขอบนคอช้างพระที่นั้ง เป็นพุทธบุชา 
เมื่อครั้งเสด็จพระพุทธบาทตามโบราณราชประเพณีเมื่อปีวอก พ.ศ. ๒®rotr การ 
ฟ้อนรำในกระบวนการยุทธ์อย่างอื่น เช่น ตีกระบี่กระบองก็เป็นวิชาที่เจ้านายต้อง 
ทรงผึเกหัดมาแต่ก่อน ส่วนกระบวนฟ้อนรำในการพิธี ยังมีตัวอย่างทางห ัว เมือง 
มณฑลภาคพายัพถ้าเวลามีงานบุญให้ทานเป็นการใหญ่ ก็เป็นประเพณีที่เจ้านาย 
ต ั้งแต ่เจ ้าผู้ครองนครลงมาที่จะฟ้อนรำเป็นการแสดงโสมนัสศรัทธาในบุญทาน
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เจ ้านายฝ ่ายหญ ิงก ็ย ่อมห ัดฟ ้อนรำและม ีเวลาท ี่จะห ัดฟ ้อนรำในการพ ิธ ีบางอย ่าง 
จนท ุกว ันน ี้ ประเพณีต ่าง  ๆ ดังกล่าวมา ส ่อให ้เป ็นว่าแต่โบราณย่อมถือว่า การ 
ฟ ้อนรำเป ็นส ่วนหน ึ่งในการศ ึกษา ซ ึ่งสมควรท ี่จะ'ฝ ึกห ัดเป ็นสาม ัญ ท ั่วท ุกช ัน
บรรดาคักดิไสืบมา

การที่'ฝึกหัดคนแต่บางจำพวกให้ฟ้อนรำ ด ังเช ่นเล ่นระบำหรือละครมัน
คงเกิดแต่ประสงค์จะใคร่ดูกระบวนฟ้อนรำว่าจะงามได้ถึงที่ส ุดเพียงไร จ ึงเลือกสรร 
คนแต ่บางเหล ่าฝ ึกฝนให ้ชำน ิชำนาญ เฉพาะการฟ ้อนรำสำหร ับแสดงแก'คนท ัง 
ห ล ายให ้เห ็น ว ่าการฟ ้อน รำอาจจะงาม ได ้ถ ึง เพ ียงน ั้น เม ื่อสามารถฝ ึกห ัด ได ้สม  
ประสงค ์ ก ็เป ็นที่ต ้องตาติดใจคนทั้งหลาย จ ึงเก ิดม ีม ักรำฃ ึนเป ็นพวกหนึ่งต ่างหาก 
แต ท่ี่จรืงว ิชาฟ ้อนรำก ็มาแต ่แบบแผนอ ันเด ียวก ับท ี่เป ็นสาม ัญ แก ่คนท ั้งหลายท ุก 
ชั้นบรรดาศักดิ'',น ั้นเอง”

กล่าวคือ ทั้งมนุษย์และสัตว์เดรัจฉาน ก็จะมีการแสดงออกซึ่งกริยาท่าทางตามอารมณ์ของ 
ตน เช่น หากสัตว์ได้รับการทำร้าย หรือได้รับความเจ็บปวดก็จะกรีดร้อง ทุรนทุราย เป็นต้น หรือใน 
ตัวมนุษย์เองหากมีความสุข ได้รับสิงที่ตนพึงพอใจ หรือสิ่งที่ปรารถนาก็จะแสดงออกด้วยการ 
หัวเราะหรือการยิ้ม แต่หากไม่ได้ลมดังที่ปรารถนาหรือต้องพสัดพรากจากของรักก็จะแสดงออก
ด้วยการร้องไห้ เป็นต้น ซึ่งการแสดงออกถึงกริยาท่าทางต่าง  ๆนั้นถือเป็นพีนฐานของการฟ้อนรำ 

ต่อมาเมื่อมนุษย์รูจักและเข้าใจในการแสดงออก ซึ่งท่าทางต่าง  ๆ มากขึ้น ก็ได้มีการนำเอา 
ท่าทางมาใช้แทนภาษาเพื่อสื่อความหมายต่าง  ๆ เช่น จะทำให้ผู้อื่นกลัวก็ทำตาถมึงหึง เป็นต้น จน 
กระทั่งมีการนำเอากริยาท่าทาง ซึ่งได้นำมาใช้แทนภาษานั้นมาเรียบเรียง หรือเรียงร้อยเข้าด้วยกัน 
จนทำให้ท่าทางเหล่านั้นสอดคล้องกันจนกลายเป็นกระบวนการฟ้อนรำ

นาฏยศิลป็หรือการฟ้อนรำนั้น ได้พัฒนาขึ้นมาจนกลายมาเป็นประเพณีสำหรับบุคคลทุก 
ชนชั้น ทุกสังคม แม้แต่สถาบันพระมหากษัตริย์ ซึ่งเป็นสถาบันที่มีความสำคัญสูงสุดของประเทศก็ 
ยังมีประเพณีการฟ้อนรำ ซึ่งพระมหากษัตริย์จะต้องฝึกหัด เช่น การฝึกรำพระแสงขอบนคอช้าง 
ของพระมหากษัตริย์ไทยตามตำราคชศาสตร์ ซึ่งเป็นตำราเกี่ยวกับการรณรงค์สงคราม เป็นต้น 
ต่อมานาฏยศิลป๋จึงเริ่มเข้ามามีบทบาทกับวิถีชีวิตมนุษย์มากขึ้น กล่าวคือ มีการนำเอานาฏยศิลป็ 
เข้ามาประกอบอยู่ในการประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ เนื่องจากมนุษย์นั้นมีความเชื่อในอำนาจและสิงที่
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เหนือธรรมชาติ รวมทั้งมีความเชื่อในเรื่องของเทพเจ้า ภูตผี ดังนันจึงมีการประกอบพิธีกรรมขึนเพือ 
ให้เทพเจ้าพึงพอใจ และจึงได้นำเอานาฏยดิลป๋และดนตรีนันเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมด้วย 

ลักษณะพิธีกรรมของไทยเรานั้น จะแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่  ๆ คือ พิธีราษฎร์ และพิธีหลวง 
พ ิธ ีราษฎร์ค ือ พิธีกรรมของราษฎร์หรือกลุ่มชนทั้วไป เซ่น พิธีฟ้อนผีมดผีเม็ง พิธีฟ้อน ผีฟ้า เป็นต้น 
ส่วนพิธีหลวงก็คือ พิธีกรรมของพระมหากษัตริย์ ซึ่งมักจะนิยมเรียกว่า “พระราชพิธี’’ ในการจัดงาน 
พระราชพิธีนั้นก็จะมีการนำเอานาฎยศิลป๋เข้ามาประกอบด้วยอยู่เสมอ ทังนืเนืองมาจากคนไทย
เรานั้นมีความเชื่อที่ว่ากษัตริย์เปรียบเสมือนสมมุติเทพ หรือเป็นเทพเจ้าลงมาจุติเป็นมนุษย์ ดังนัน 
เมื่อมีงานพระราชพิธีเกิดขึ้นก็จะต้องมีมหรสพ* สมโภชในงานควบคู่ไปด้วยการจัดมหรสพสมโภช 
เปรียบเสมือนการบูชาสมมุติเทพรวมไปถึงการแสดงออกถึงพระบารมีของพระมหากษัตริย์ตัวอย่าง 
พระราชพิธีที่มีปรากฏการแสดงมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธี ได้แก่ พระราชพิธีอินทราภิเษก 
(คือพระราชพิธีแต่งตั้งหรือยกฐานะพระเจ้าแผ่นดินให้มีบุญญาบารมีและสิทธิศักดี้อำนาจ สามารถ 
พิทักษ์แผ่นดินและปวงซนได้ประดุจดั่งองค์อินทราเทวธิราชผู้เป็นใหญ่แห่งจักรวาล ลามารถนำ
กำลังอำนาจจากปวงเทพรวมกันปราบปรามภัยพิป้ติในกลียุคได้)* 1 ซึ่งในพระราชพิธีนี้จะมีปรากฏ 
กรแสดงที่เรียกว่า “ชักนาคดึกดำบรรพ์" ซึ่งถือเป็นต้นกำเนิดของการแสดงโขนของไทย หรือ พระ 
ราชพิธีคเซนทรสนาน เป็นพิธีที่จัดขึ้นเพื่อสร้างความเป็นสิริมงคลให้แก่ช้าง ซึ่งถือเป็นพาหนะ
สำคัญของพระมหากษัตริย์และทหาร ในพิธีนี้ก็จะมีการจัดกระบวนแห่ช้าง รวมทังกระบวนแห่ม้า 
ให้พระเจ้าแผ่นดินทอดพระเนตร ซึ่งจะมีการแห่ขบวนคเชนทรสนาน 3 กัน2 และในเวลาบ่ายและ 
กลางคืนของงานในแต่ละกัน ก็จะมีงานมหรสพสมโภช

ม ห รส พ  ห ม าย ถ ึง  ก ารแสด ง

1 ส ุภ าพ รรณ  ณ  บ างช ้าง , ข น บ ธ รรม เน ีย ม ป ระ เพ ณ ี : ค ว า ม เช ื่อ แ ล ะ แ น ว ก ารป ฏ ิบ ัต ิใน ส ม ัย ส ุโข ท ัย ถ ึง  

ส ม ัย อ ย ุธ ย าต อ น ก ล าง  (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: โค รงก าร เผ ย แ พ ร ่ผ ล งาน ว ิจ ัย  ฝ ่าย ว ิจ ัย จ ุฬ าล งก รณ ์ม ห าว ิท ย า ล ัย , 

2535), หน้า 75.
2 เร ื่อ ง เด ีย วก ัน , ห น ้า  109.
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ในกฎมณเฑ ียรบาลได้กล่าวถึงมหรสพสมโภชที่ปรากฏอยู่ในพระราชพิธ ีคเชนทรสนานดังน ี้1

“ ...เช ิญเสดจ์พระพ ุทะเจ ้าเสดจ์พระธีน ั่ง ตีห้าลา เสดจ์ออกเบิกราชกุล 
ถวายบังคมตี 7 ลา เรียกม้าพอช้าง ระเบงซ้ายขวา รำดาบซ้ายขวา ระบำออก 
หม่งครุ่ม พ ันพานนำหม่งครุ่ม หน ้ากลองตีไม ้พ ุ่งหอก เล ่นแพนยิงธน ูปลายไม ้ 
ลอดบ่วง ใต ่เล ือกหนัง ต ีหรทึกเก้าลา ยกช้างเล ี้ยงหม่งครุ่ม ซแม ่แล ้วคล ีชงโคน ถ้า 
ม ีแขกเม ืองเฝ ืาแลเสดจ์ทรงคล ีม ้าไซ ้...'’

นอกจากนี้ในงานพระราชพ ิธ ีเผด ็จศก ก ็ม ีการเล ่นมหรสพโภชเซ ่นก ัน ได้แก่ 
"...เล ี้ยงล ูกข ุนแลฝ ่ายใน ฝ่ายนอก ม ีหม ่งครุ่มซ ้ายขวา ก ุลาตีไม ้ เล ่นแพนไต่เชือกหนัง 

ลอดบ่วง พ ุ่งหอกย ิงธน ู”

จะเห็นได้ว่า ในการจัดงานพระราชพิธีขึ้นนั้น ก็จะมีการจัดมหรสพต่าง  ๆ เพื่อสมโภชมาก 
มายหลายชนิด เช่น มีการเล่นพุ่งหอก รำดาบ ยิงธนู ไต่เชือกหนัง เป็นต้น และมหรสพสมโภช 
ประเภทหนึ่งที่มักจะปรากฏเมื่อมีงานพระราชพิธีของหลวงนั้นก็คือ “การละเล่นของหลวง"

การละเล่นของหลวงเป็นมหรสพสมโภชที่ใช้ประกอบอยู่ในงานพระราชพิธีของหลวง ซ่ึง
ทางหน่วยงานราชการหรีอราชสำนัก จะจัดให้มีแสดงก็ต่อเมื่อมีงานพระราชพิธสีำคัญ  ๆ เช่น งาน 
พระราชพิธีโสกันต์งานสมโภชช้างเผือก งานสมโภชพระอารามหลวง เป็นต้น โดยจะใช้นักแสดงผู้ชาย 
ทั้งหมด ซึ่งเป็นผู้ชายที่รับใช้อยู่ในราชสำนัก (มหาดเล็ก) เพราะในอดีตผู้ชายที่เข้ารับราชการหรือ 
เข้ารับใช้ในราชสำนักนั้นจะต้องได้รับการ‘ฝืกเขน แกกระบี่กระบอง เพื่อใช้เป็นศิลปะป้องกันตัวและ 
เป็นการเตรียมความพร้อมสำหรับป้องกันบ้านเมืองในยามที่มีศึกสงคราม นอกจากนั้นบุคคล
เหล่านี้ยังต้องศึกษาวิชาดนตรีและนาฏยศิลป็เพื่อใช้แสดงในโอกาสต่าง  ๆ ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็น 
ถึงพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริยํอีกด้วย

1 กรมศิลปากร,กฎหมายตราสามดวง เล่ม 1.พิมพ์คร้ังท่ี2 (กรุงเทพมหานคร:องค์การค้าของคุรุสภา,
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โมงครุ่ม เป็นการละเล่นของหลวงอีกประเภทหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะเป็นการแสดงท่าทางตาม 
บทร้อง ซึ่งบทร้องก็จะเป็นซื่อท่ารำต่าง  ๆ สาเหตุที่เรียกการแสดงประเภทนีว่า โมงครุ่มนันสมเด็จฯ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่า เรียกตามเสียงของโหม่งและกลอง ซึ่งเป็นอุปกรณ์ที่ 
ใช้ประกอบในการแลดงโมงครุ่ม โดยการแสดงประเภทนี้นั้นจะแบ่งผู้แสดงออกเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 4 
คน (จะมีกี่กลุ่มก็ได้ขึ้นอยู่กับสถานที่และจำนวนผู้แสดง) และมีกลองขนาดใหญ่ที่เรียกว่า “กลอง 
โมงครุ่ม” ซึงมีขนาดใหญ่กว่ากลองทัดเล็กน้อย ผู้แสดงทุกคนจะตีกลองใบนี้โดยในการตีก็จะทำท่า 
ตามบทร้อง นอกจากนี้ในบริเวณที่แสดงจะมีฆ้องแขวนอยู่บนขาหยั่ง 1 ใบ สำหรับผู้ตีให้จังหวะ 
1 คน ผู้แสดงจะสวมชุดเข้มขาบ ในมือถือไม้กำพต*รึงเป็นอุปกรณ์สำหรับตีกลอง

ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง น ี้แ บ ่ง ก า ร แ ส ด ง อ อ ก เป ็น  5 ป ระ เภ ท  ได ้แ ก ่ โม ง ค ร ุ่ม  ระ เบ ง  ก ุล า ต ีไม ้

แ ท ง ว ิไส ย  แ ล ะ ก ร ะ อ ั้ว แ ท ง ค ว า ย  ซ ึ่ง ก า ร แ ส ด ง แ ต ่ล ะ ป ร ะ ๓ ท ก ็จ ะ ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ก ัน อ อ ก ไป ต า ม ร ูป

แ บ บ แ ล ะ ล ัก ษ ณ ะ ก า ร แ ส ด ง น ั้น  ๆ ได ้แ ก ่

ระเบง เป็นการละเล่นของหลวงที่มีลักษณะเป็นเรองราว แต่มีรูปแบบการแสดงเหมือน 
อย่างระบำ โดยมีเนื้อเรื่องอยู่ว่า บรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครจะเดินทางไปงานโสกันต์ที่เขา 
ไกรลาส ระหว่างเดินทางได้มาพบกับพระกาล ซึ่งมาขวางทางไว้ไม่ให้!ป จึงทำให้เกิดปะทะกันขึ้น 
บรรดากษัตริย์จะแผลงศรฆ่าพระกาล พระกาลจึงสาปให้บรรดากษัตริย์น ันสลบไป ภายหลัง 
พระกาลเกิดความสงสารจึงถอนคำสาป และชุบชีวิตให้บรรดากษัตริย์ฟืนขึ้นมาอีกครั้ง แล้วจึง 
ปล่อยให้กลับเมืองไป

ผู้แสดงระเบงจะแบ่งเป็น 2 ฝ่าย ฝ่ายหนึ่งแสดงเป็นกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร ส่วนอีก 
ฝ่ายหนึ่งแสดงเป็นพระกาลหรือพระฃันธกุมาร อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบในการแสดง ได้แก่ คันศร
และลูกศร โดยผู้แสดงที่เป็นกษัตริย์จะถืออุปกรณ์ดังกล่าว ในขณะแสดงก็จะมีการร้องเพลงตาม 
บทร้อง พร้อมทั้งตีลูกศรลงบนคันศรให้เป็นจังหวะตามไปด้วย เครื่องแต่งกายของผู้ที่เป็นกษัตริย์ 
จะแต่งกายเหมือนกันหมดทุกคน คือ สวมชุดเข้มขาบ ส่วนพระกาลนั้นแต่งกายได้หลายแบบ

* ก ำ พ ต  ค ือ ไ ม ้ก ร ะ บ อ ง เ ป ็น ร ูป เ ล ีย น แ บ บ ไ ม ้ต ีก ล อ ง ม ีห ย ัก ด ้า ม ต ร ง ม ือ ถ ือ  ม ีล ัก ษ ณ ะ ค ล ้า ย ก ร ะ บ อ ง ท ีโ ข น  

ย ัก ษ ์ใ ช ้ถ ือ เ ป ็น อ า ว ุธ แ ต ่ไ ม ่ข ว ั้น เ ป ็น เ ก ล ีย ว ม ืข น า ด ค ว า ม ย า ว  1 5 น ิ้ว  แ ล ะ เ ล ้น ผ ่า ศ ูน ย ์ก ล า ง ข อ ง ก ร ะ บ อ ง ย า ว  

ป ร ะ ม า ณ  3  เซ น ต ิเม ต ร
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บางครั้งก็แต่งเหมือนกษัตริย์แต่สวมเสื้อครุยแบบเทวดาตลกทับเสือ คืรษะสวมลอมพอก มือข1วา 
ถือพระขรรค์บางครั้งก็แต่งแบบยืนเครื่อง แต่ไม่สวมเสือ1

กุลาตีไม้เป็นการละเล่นของหลวงที่แสดงถึงพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์กล่าวคือ 
ผู้แสดงกุลาตีไม้นั้นจะร้องเพลง โดยที่เนื้อร้องเป็นบทสรรเสริญพระมหากษัตริย์ และในขณะที่ร้องก็ 
จะมืการตี1ไม้ (ในมือของผู้แสดงจะถือไม้ “กำพต") ประกอบจังหวะด้วย2

เครื่องแต่งกายของการแสดงกุลาตีไม้ จะเหมือนกับการแสดงระเบง และโมงครุ่ม คือ สวม 
ชุดเข้มขาบ มือทั้งสองข้างถือไม้กำพต

ล่วนการแสดงแทงวิไสย เป็นการแสดงการต่อล้ด้วยอาวุธยาว จะใช้ผู้แสดง 2 คน แสดงการ 
ต่อล้กันโดยใช้อาวุธยาว ลักษณะการแสดงจะเหมือนการรบหริอฉากต่อล้ของการแสดงงิ้ว แต่จะ 
ช้ากว่างิ้ว ใช้เวลาในการแสดงไม่นานนัก และมืบี่เพาทย์บรรเลงประกอบการแสดงด้วย

การแต่งกายของการแสดงแทงวิไสยนื้จะแต่งกายคล้าย ''เชี่ยวกาง’, (เชี่ยวกาง คือ เทวดา 
รักษาประตู) คือ สวมเสื้อผ้าสีขาวรุ่มร่ามมืฃลิบกระดาษสีทองตัดเป็นลวดลาย ผัดหน้าขาวและใส' 
หนวดเครา ในมือถืออาวุธ

การแสดงกระอั้วแทงควาย เป็นการแสดงที่มืลักษณะเป็นเรื่องราว คือ จับตอนสั้น  ๆ มา 
แสดง ซึ่งเนื้อเรื่องมือยู่ว่า นางกระอั้ว ภรรยาของตาโส ฝันว่าได้กินตับควายอร่อยมาก เมื่อครั้นตื่น 
จากฝัน จึงรบเร้าให้ตาโสผู้เป็นสามีออกไปหาตับควายมาแกง ตาโสจึงฉวยหอกเข้าป่าเพื่อจะไป 
แทงควาย โดยมืนางกระอั้วติดตามไปด้วยเพื่อช่วยสามีไล่แทงควาย การแสดงกระอัวแทงควายนี 
จะมุ่งเน้นที่ความตลกฃบฃันของตาโส และนางกระอั้วที่ไล่แทงควาย เพื่อจะนำตับควายมาแกงกิน 
กริยาท่าทางของทั้งสองคนก็จะทำท่าหลอกล่อ หริอวิ่งหนีควายบ้าง หรือมีการทำท่าตกใจของนาง 
กระอั้ว เป็นต้น

1 ป ัญ ญ า  น ิต ย ส ุว ร ร ณ ,  ‘'ก า ร เล ่น ข อ ง ห ล ว ง "  น ิต ย ส า ร จ ัน ท ร เก ษ ม  ( ฉ บ ับ ท ี่ 1 8 2  ม ก ร า ค ม - ก ุม ภ า พ ัน ธ  ์

2 5 2 8 ) ,  ห น ้า  1 7 .

2 ล ัม ภ า ษ ณ ์จ า ต ุร ง ค ์ ม น ต ร ีศ า ส ต ร ์,  อ า จ า ร ย ์ 2  ร ะ ด ับ  7  ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ก ็ล ป  ส ถ า บ ัน 'น า ฎ ด ุร ีย า ง ค ส ืล ป  ๋

ก ร ม ส ืล ป า ก ร ,  1 พ ฤ ษ ภ า ค ม  2 5 4 3 .
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เครื่องแต่งกายของกระอัวแทงควายนี ผู้แสดงเป็นตาโสจะสวมเสือตัวยาว นุ่งกางเกงขายาว 
ถ ือหอกใหญ ่ใบกว้างทำด ้วยกระดาษ ส ่วนนางกระอ ั้วจะน ุ่งผ ้าถ ุงสวมเสือแขนกระบอกห่มผ้าสไบ 
ท ับหรือม ีผ ้าคล ้องคอ ผัดหน้าขาว แต้มไฝเม็ดใหญ่ เกล้าผมมวยสูงกระเด ียดกระทายและถือร่ม 
ส ่วนผู้ท ี่แสดงเป็นควายก็จะแต่งกายด้วยชุดควายลีดำ และสวมหัวควาย

การละเล ่นของหลวงน ี้ส ันน ิษฐานว่าเร ิ่มม ีมาตั้งแต ่สม ัยกรุงศรีอย ุธยา ช ึ่งม ีปรากภหลักฐาน
d9 q q d J dé

เป ็นลายลักษณ ์อ ักษรอยู่ในกฎมณเฑ ียรบาล ด ังน ี1

“ เดือน 11 การอาสยุชพ ิธี ม ีหม ่งครุ่มซ ้ายขวาระบำหรท ึกอ ินทเภรีดนตรี 
เข้าธรง พระมหามงกุฎราชาประโภก กลางวัน ธรงพระสุพรรณมาลา เอยินธรง 
พระมาลาสุกหรํ่าสภักชมภู สมเด ็จพระอรรคมเหษ ีพระภรรยาธรงพระสุวรรณ
มาลา น ุ่งแพรลายทองธรงเส ื้อ พระอรรคชายา ธรงพระมาลาราบนุ่งแพรดารากร 
ธรงเสื้อ ลูกเธอหลานเธอธรงศิรเพศมวยธรงเสื้อ พระสนมใส,สนองเกล้าสภักสองบ่า 
ลมรถไชยเรือต ้น สรมุกฃเรือสมเดจ์พระอรรคมเหษ ี สมรรถไชย ไกรสรม ุกขน ั้นเปน 
เร ือเส ี่ยงทาย...”

ข้อความดังกล่าวข้างต้นนั้นเป็นข้อความที่กล่าวถึง พระราชพิธีอาสยุช ซึ่งเป็นงานการ
แข่งเรือและเสี่ยงทายด้วยเรือ เป็นพระราชพิธีที่จะจัดให้มีขึ้นในเดือน 11 และในพระราชพิธีนี้ก็มี 
ปรากฏถึงการมีมหรสพสมโภช หรือการละเล่นของหลวง ได้แก่ โมงครุ่ม นอกจากการละเล่นของ 
หลวงจะปรากฏอยู่ในพระราชพิธีอาสยุชแล้วนั้น ยังมีปรากฏอยู่ในพระราชพิธีสิบสองเดือนอีก
หลายวิธี เช่น พระราชพิธีคเชนทรลนาน (พิธีแห่ช้าง) พระราชพิธีแห่สระสนานใหญ่ (พิธีตรวจพล) 
เป็นต้น ทำให้ในสมัยต่อมานับตั้งแต่กรุงธนบุรีลงมา การละเล่นของหลวงได้กลายมาเป็นส่วน 
ประกอบสำคัญ ในการจัดมหรสพสมโภชของงานพระราชพิธีหลวง ซึ่งการละเล่นของหลวงที่จะ 
ปรากฏหรือถูกเอ่ยนามว่ามีการจัดการแสดงบ่อยครั้งที่สุด ก็คือ โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ ส่วน 
แทงวิไสย และกระอั้วแทงควายนั้นจะไม่ปรากฏว่ามีการนำออกแสดงมากนัก ทังนี้ผู้วิจัยสันนิษฐาน

' สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏยสิลปัไทยในกรงรัตนโกสินทร์พ.ศ. 2325-2477. หน้า 2/12
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ว่า ลาเหตุที่ทำให้การแสดง 3 ประ๓ ทแรก ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบงและกุลาตีไม้นันถูกนำออกมา 
แสดงบ่อยครั้งเนื่องจาก

1. การแสดงท้ัง 3 ประ๓ ทนี้มีทำรำหรือวิธีแสดงที่เป็นแบบแผนซัดเจนไม่ค่อยมีการเปลี่ยน 
แปลงมากนัก จึงสะดวกแก่การนำออกแสดง

2. เนื้อหาหรือเรื่องราวที่ปรากฏในการแสดงจะเกี่ยวข้องกับเทวดาหรือพระมหากษัตริย์ 
เช่น โมงครุ่มเป็นการแสดงทำทางตามชื่อทำรำ ระเบง ก็เป็นเรื่องราวของกษัตริย์ที่จะเดินทางไปเขา 
ไกรลาส เพื่อเข้าร่วมงานโสกันต์ ส่วนกุลาตีไม้นั้นเป็นการสรรเสริญถึงพระบารมี รวมถึงพระบรม 
เดชานุภาพของพระมหากษัตริย์ เป็นด้น ซึ่งตามความเชื่อของคนไทยแล้วหากมีการแสดงที่เป็น 
เรื่องราวของเทวดา หรือเรื่องราวของพระมหากษัตริย์ก็จะถือว่า เป็นการแสดงถึงความเป็นสิริมงคล 
ด้วย ดังนั้นการละเล่นทั้ง 3 ชุดนี้ จึงถือว่าเป็นการแสดงถึงความเป็นสิริมงคล ทำให้ถูกนำออก 
แสดงบ่อยครั้ง

ส่วนการแสดงอีก 2 ประเภท ได้แก่ แทงวิไสย และกระอั้วแทงควายจะไม่ถูกนำออกมา 
แสดงบ่อยครั้งนัก เนื่องจากทำรำและรูปแบบการแสดงไม่มีแบบแผนที่แน่นอน รวมไปถึงเนื้อหา 
และเรื่องราวที่ปรากฏก็จะเน้นไปในทางตลกขบขัน เช่น กระอัวแทงควาย เป็นการแสดงของตัว 
ละครที่เป็นสามีภรรยากัน กำลังไล่จับควายอย่างชุลมุน ส่วนแทงวิไสยก็เป็นการแสดงถึงศิลปะการ 
ต่อล้ด้วยอาวุธยาว เช่น หอก ง้าว โล่ เป็นด้น รวมทั้งลักษณะการแสดงจะคล้ายกับการแสดงของ 
ชาวบ้าน และขาดความเป็นแบบแผนทางการแสดง จึงทำให้ไม่ถูกนำมาแสดงบ่อยครั้งนัก

ในป ัจจ ุบ ันการละเล ่นของหลวงน ี้จะไม ่ถ ูกนำออกแสดงบ ่อยคร ั้ง  สาเหต ุท ี่เป ็น เช ่นน ื้ก ็
เน ื่องมาจากในปัจจุบ ันพระราชพ ิธ ีบางพิธ ีไม ่ม ีการปฏิบต ิแล ้ว เช่น พระราชพ ิธ ีโลก ันต ์ พระราชพิธ ี 
คเซนทรลนาน เป็นด้น ทำให ้งานพระราชพ ิธ ีท ี่เคยม ีมาลดน้อยลง การละเล ่นของหลวงจึงไม ่ถ ูก 
นำออกแสดง หรือในบางคราวหากมีงานพระราชพ ิธ ีของหลวงขึ้นก ็จะนำเอามหรสพประ๓ ทอื่นไป 
แสดงแทน เช่น โขน ละคร เป็นต้น เพราะผู้ชมนิยมชมมหรสพอื่นมากกว่า รวมทั้งการแสดง 
การละเล่นของหลวงเป ็นการแสดงที่ม ีเพลงหรือบทร้องที่ร ้องซํ้าไปชํ้ามาหลายรอบเมื่อผ ู้ชมได้ซมบ่อย 
ครั้งจ ึงเบ ื่อ ทำให ้ความนิยมในการซมลดน้อยลง ล ่งผลให ้สถานภาพและบทบาทของการละเล ่น 
ของหลวงเปลี่ยนไป จากที่เคยเป ็นมหรสพสมโภชคู่ก ับงานพระราชพ ิธ ีของหลวง เปลี่ยนมาเป็น 
การละเล่นของหลวงที,แสดงเพ ื่ออน ุร ักษ ์ เผยแพร่ และให้ความรู้เก ี่ยวกับนาฏยศิลป ็ในราชสำนัก 
ส ่วนการแสดงเพ ื่อเป ็นมหรสพสมโภชนั้นจะมีน ้อยมาก
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จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ทำให้ผู้วิจัยตระหนักในคุณค่าและเล็งเห็นถึงความสำคัญของ 
การละเล่นของหลวง จึงมีความสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและรูปแบบการแสดง 
รวมไปถึงศึกษาวิเคราะห์ท่ารำที่ปรากฏในการละเล่นของหลวง โดยจะทำการศึกษาการละเล่นของ 
หลวงทั้ง 5 ประเภท (โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ แทงวิไสย และกระอัวแทงควาย) ผู้วิจัยหวังเป็นอย่าง 
ยิ่งว่าข้อมูลที่ได้จากการวิจัยในครั้งนี้ จะเป็นการอนุรักษ์ข้อมูลที่เกี่ยวกับมหรสพสมโภชที่ปรากฏ 
อยู่ในราชสำนักของไทยเรา ซึ่งได้แก่ การละเล่นของหลวงไม่ให้สูญหายไปจากความทรงจำของคน 
ไทย และจากการศึกษาค้นคว้าในครั้งนี้จะก่อให้เกิดประโยชน์ หรือเป็นแนวทางให้แก่ผู้ที่สนใจจะ 
ทำการศึกษาค้นคว้าวิจัยในเรื่องอื่น  ๆ ที่เกี่ยวข้องต่อไป

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย

1. เพ ื่อศ ึกษาประวัต ิการแสดงการละเล ่นของหลวง
2. เพ ื่อศ ึกษารูปแบบการแสดง องค ์ประกอบและวิธ ีการแสดงการละเล ่นของหลวง

ขอบเขตของงานวิจัย

ศ ึกษาการแสดงการละเล ่นของหลวงท ี่จ ัดการแสดงโดยกรมศ ิลปากร ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2477 - 
ป ัจจ ุบ ัน (พ.ศ. 2543)

วิธีดำเนินงานวิจัย

1. ศ ึกษาค้นคว้าข ้อม ูล หล ักฐานจากเอกสารทางประวัต ิศาสตร์ท ี่เก ี่ยวก ับพระราชพ ิธ ีของ 
หลวง หรือมหรสพสมโภชของหลวง โดยจะค้นคว้าจากหอสมุดแห่งชาติ สถาบันวิทยบริการจุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย ห ้องสม ุดคณ ะศ ิลปกรรมศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย สถาบันไทยคดีศ ึกษา 
คณะรัฐศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาล ัย ห ้องสม ุดสถาบ ันนาฏดุร ิยางคศิลป ๋ กรมศิลปากร ฯลฯ 
ตลอดจนเอกสารที่เก ี่ยวข้อง เซ่น

1.1 สาสน์สมเด็จ 1 ชุด 32 เล่ม ในจดหมายเหตุรายวันท ี่สมเด ็จเจ ้าฟ ้ากรมพระยา 
นริศราน ุว ัดต ิวงค ์ และสมเด็จกรมพระยาดำรงราชาน ุภาพทรงม ีถ ึงก ัน ซึ่งมีกล่าว 
ถ ึงการละเล ่นของหลวง ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม ้
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1.2 บ ันท ึกเรื่องความรู้ต ่าง  ๆ 1 ชุด 5 เล่ม เป ็นจดหมายโต้ตอบระหว่างสมเด ็จเจ ้าฟ ้า 
กรมพระยานริศรานวุัดติวงศ์ก ับพระยาอนุมานราชธน ซึ่งกล่าวถึงการเล่นกุลาต ไีม้

1.3 ว ิว ัฒ นาการนาฏยศ ึลป ็ไทยในกรุงร ัตนโกส ินทร์ พ.ศ. 2325-2477 (รายงานการ 
วิจ ัย เง ินทุนจุฬาลงกรณ ์มหาวิทยาลัย เฉลิมฉลองสมเด็จพระเทพรัตนราซสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมาริ, 2541) โดย รศ.ดร.สุรพล ว ิร ุฬห ์ร ักษ ์ ซ ึ่งกล่าวถึงวิว ัฒนาการ 
ของนาฏยศิลป ็ไทยตั้งแต ่อด ีตจนถึงป ัจจ ุบ ัน

1.4 ขนบธรรมเน ียมประเพณ ี: ความเชื่อและแนวปฏิบ ัต ิในสมัยสุโขท ัยถึงสมัยอยุธยา 
ตอนกลาง โดยสุพรรณ ี ณ บางช้าง ซ ึ่งกล ่าวถ ึงการพระราชพ ิธ ีของหลวงและ 
มหรสพสมโภชที่เช ้ามาเก ี่ยวข้อง รวมไปถึงการละเล ่นของหลวง

ฯลฯ
2. ศ ึกษาจากการซมการแสดงการละเล ่นของหลวง และบ ันท ึกการแสดงลงในว ีด ีท ัศน ์ 

เพ ื่อนำมาศึกษารูปแบบการแสดง
3. ส ัมภาษณ ์บ ุคคลต ่าง  ๆ ท ี่ม ีความร ู้เก ี่ยวก ับการละเล ่นของหลวง ท ังบ ุคคลท ี่เป ็น  

นาฏยศิลปีน นักวิชาการ และผู้สอนการแสดงการละเล่นของหลวง ได้แก่ คุณครูทรวง ปรางโพธี๋อ ่อน 
อาจารย ์จต ุพร ร ัตนวราหะ อาจารย ์จาต ุรงค ์ มนตร ิศาสตร์ อาจารย ์ประเมษ ฐ ์ บุณยะชัย 
อาจารย ์สมศ ักด ิ้ ทัดติ อาจารย์เกษม ทองอร่าม อาจารยํวิชชุตา ว ุธาท ิตย ์ เป็นต้น

4. นำข ้อม ูลท ี่ได ้มาว ิเคราะห ์ ศ ึกษาเปรียบเทียบ แล้วนำข้อม ูลมาเรียบเรียง นำเสนอโดย 
จัดแบ่งเป ็นบท ดังต่อไปนี้

บทที่ 1 บทนำ
1.1 ความเป ็นมาและความสำคัญของปัญหา
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจ ัย
1.3 ขอบเขตของการวิจ ัย
1.4 ว ิธ ีดำเน ินการวิจ ัย
1.5 ประโยชน์ที,คาดว่าจะได้รับ

บทที่ 2 ประ1วัติการละเล่น'ของหลวง
2.1 ความหมายของคำว่า “การละเล ่นของหลวง”
2.2 ความสำคัญและจุดม ุ่งหมายในการแสดงการละเล ่นของหลง
2.3 ประวัต ิความเป ็นมาของการละเล ่นของหลวง



2.3.1 ยุคสุ'โข,ทัย
2.3.2 ยุคอยุธยา
2.3.3 ยุคกรุงธนบุร
2.3.4 ย ุคร ัตนโกส ินทร ์(ร ัชกาลท ี่ 1-7)

บทที่ 3 องค ์ประกอบการแสดงการละเล ่นของหลวง
บทที่ 4 การวิเคราะห์ท่ารำในการแสดงการละเล่นของหลวง (โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้

แทงวิไสยและกระอั้วแทงควาย)
บทที่ 5 สรุปและข้อเสนอแนะ

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ

1. ทำให ้ทราบถึงความหมายและความสำคัญของการละเล ่นของหลวง
2. ทราบถึงแบบแผนในการแสดงการละเล ่นของหลวง
3. เป ็นการสืบทอด อนุร ักษ ์และเผยแพร่การละเล ่นของหลวง

นิยามศัพท์ท่ีใซํในงานวิจัย

มหรสพสมโภช หมายถึง การแสดงในงานเฉลิมฉลองที่เป ็นงานพระราชพิธีของหลวงเท่านั้น
การละเล่นของหลวง หมายถึงการแสดงที่จ ัดแสดงในงานพระราชพิธีของหลวง ซึ่งประกอบ

ไปด้วยการแสดง 5 ประ๓ ท ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม ้ แทงวิไสย และกระอัวแทงควาย
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