
บทท่ี 2
ประว้ติการละเล่นของหลวง

น าฏ ยค ืล ป ้ถ ือ เป ็น ส ่วน ห น ึ่งขอ งว ัฒ น ธรรม แล ะป ระ เพ ณ ีข อ ง ไท ย ม า ต ัง แต ่สม ัยโบราณ  
บ ุคคลท ุกชนชั้น ท ุกส ังคมย่อมจะมีนาฏยศิลป ๋เป ็นเครองแสดงถึงความเจริญและความมีว ัฒนธรรม 
ในกล ุ่มของตน แม ้แต ่สถาบ ันพระมหากษัตริยก์ ็ย ังม ีนาฏยศิลป ็ไว ้ในราชสำนัก เพื่อเป ็นสิงที่แสดง 
ถ ึงพระบรมเดชาน ุภาพของพระมหากษ ัตร ิย ์ ซ ึ่งจะเห ็นได ้จากเม ื่อคราวม ีงานพระราชพ ิธ ีก ็จะม ีการ 
จ ัดนาฏยศิลป ็เข ้ามาประกอบในพระราชพ ิธ ีด ้วยเสมอ นาฏยศิลป๋ท ี่นำเข ้ามาประกอบ'ในงานพระ 
ราชพ ิธ ีก ็ได ้แก ่ โขน ละคร รำ ระบำ ฯลฯ โดยจะเรียกนาฏยศิลป ็เหล ่าน ี้วา “มหรสพสมโภช” และ 
มหรสพสมโภชประเภทหนึ่งท ี่ม ักจะม ีปรากฏในงานพระราชพ ิธ ีก ็ค ือ “การละเล ่นของหลวง”

ความหมายของคำว่า “การละเล่นของหลวง”

“การละเล่นของหลวง" มาจากคำว่า ‘'การละเล่น" และคำว่า “ของหลวง” ซึ่งตามความ 
หมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ได้ให้ความหมายไว้ว่า

การละเล่น หมายถึง มหรสพต่าง  ๆ การแสดงต่าง  ๆ เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง1
ของหลวง หมายถึง ของที'เป็นของพระมหากษัตริย์ของที,เป็นของแผ่นดินหรือรัฐ2

นอกจากนี้ย ังม ีน ักวิชาการและผู้เช ี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป็อีกหลายท่านได้กล่าวถึง 
ความหมายของ “การละเล่นของหลวง” ไว้ดังนี้ 

ธนิต อยู่โพธี้ได้กล่าวไว้ว่า

“การละเล ่นของหลวงม ี5 อย่างค ือ 1 .โมงคร ุ่ม2. ระเบง 3. กุลาตีไม้
4. แทงวิไสย และ 5. กระอั้วแทงควาย ซึ่งโดยปรกติการเล่นเหล่านี้ทางราชการ

1 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525. พิมพ์ครั้งที่ 3, (กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน์, 
2530), หน้า 91.

2 เรื่องเดียวกัน, หน้า 135.
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จัดให ้ม ีเล ่นก ันเฉพาะเน ื่องในงานหลวงท ี่สำค ัญ  ๆ เช่น งานพระราชพ ิธ ีโลก ันต ์* 
และงานลมโภชช้างเผ ือก”* 1

ส ุวรรณ ี อุดมผล ได้กล่าวไว้ว ่า

"การละเล ่นของหลวง เป ็นการแสดงในงานลมโภชในโอกาสสำคัญต่าง  ๆ
เช่น งานพระราชพ ิธ ีโสก ันต ์งานฉลองว ัดสำค ัญ   ๆ งานสมโภชพระบรมอํเฐิ ฯลฯ”2

ผู้ช ่วยศาสตราจารย์ร ัตนา มณีสิน ได้กล่าวไว้ว ่า

“การละเล่นของหลวง เป็นการจัดแสดงเฉพาะในงานพระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ
เช่น พระราชพ ิธ ีโสก ันต ์ และงานสมโภชต่าง  ๆ ท ี่เป ็นงานหลวง เช่น สมโภช 
ช ้างเผ ือก เป็นต้น และแสดงโดยหน่วยงานของหลวงหรือเจ ้าประเทศราช จัดมา 
ร่วมในงานพระราชพ ิธ ี”3

นิสา เมลานนท ์ ได้กล่าวไว้ว ่า

“การละเล ่นของหลวงเป ็นการละเล ่นในงานเก ี่ยวก ับพ ิธ ีการ หรืองาน
ลมโภชหลวงและโอกาสสำคัญต่าง  ๆ ของหลวง เช่น งานสมโภชพระบรมอฐิ งาน 
ฉลองว ัดสำค ัญ ฯลฯการละเล ่นของหลวงม ี5 คือ 1 .โม งค ร ุ่ม 2. ระเบง 3. กุลา 
ต ีไม ้ 4. แทงวิไสย และ 5. กระอั้วแทงควาย”4

งานพระราชพิธีโสกันต์ หมายถึง งานโกนจุก

1ธนิต อยู่โพธิ้, สิลปละคอนรำหรือคู่มือนาฏสิลบ้ไทย (กรุงเทพมหานคร: กรมคีลปากร, 2531), หน้า 286.

2สุวรรณี อุดมผล, วรรณกรรมกา?แสดงของไทย (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ประกายพรึก, 2529),

หน้า 202.

3รัตนา มณีสิน, สุนทรียะทางนาฏคีลป้ไทย (กรุงเทพมหานคร: ฝ่ายเอกสารและตำรา สถาบันราซภัฎ 
สวนดุสิต, 2540), หน้า 62.

4 นิสา เมลานนท์, การละเล่นและการเล่นจำอวดพื้นบ้าน (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์โอเคียนลโตร์, 
2541), หน้า 10.
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ปัญญา น ิตยสุวรรณ ได้กล่าวไว้ว ่า

'‘การละเล่นของหลวง มี 5 อย่าง คือ โมงครุ่ม ระเบง ก ุลาตีไม ้ แทงวิไสย 
และกระอั้วแทงควาย ในสมัยโบราณจัดเล ่นเฉพาะในงานพระราชพ ิธ ีของหลวงท ี่ 
สำคัญ  ๆ เช่น พระราชพ ิธ ีโสก ันต ์ และงานสมโภชช้างเผ ือก เป็นต้น บางทีเร ียกว่า 
การเล ่นของหลวงในพระราชพ ิธ ี”1

จากความหมายของคำว่า “การละเล ่นของหลวง” ด ังกล ่าวมาแล้วช ้างต ้น ผู้วิจัยจึง 
สามารถสรุปได้ว ่า

“การละเล่นของหลวง หมายถึง การแสดงหรือมหรสพที่จัดแสดงในงานพระราชพิธ ีสำคัญ  ๆ
เช่น พระราชพ ิธ ีโสก ันต ์ พระราชพิธ ีสมโภชช้างเผ ือก เป็นต้น ซ ึ่งประกอบไปด้วยการแสดง 5 ชุด 
ได ้แก ่ โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม ้ แทงวิไสย และกระอั้วแทงควาย โดยมีหน ่วยงานของหลวงหรือ 
ราชสำนัก เป ็นผ ู้จ ัดแสดงขึ้น"

ก ารล ะเล ่น ข อ งห ลวงน ี้เป ็น ม ห รส พ ส ม โภ ชท ี่อ ย ู่เค ีย งข ้างสถ าบ ัน พ ระม ห าก ษ ัต ร ิย ์และ  
ประเทศไทยเรามาช ้านาน ด ังน ั้นผ ู้ว ิจ ัยจ ึงขอกล่าวถ ึงประวัต ิความเป ็นมาของการละเล ่นของหลวง 
เพ ื่อเป ็นข้อม ูลในการสนับสนุนว่า การละเล ่นของหลวงนี้เป ็นมหรสพสมโภชที,ม ีความสำคัญเป ็น
อย ่างย ิ่ง และประกอบอยู่ในงานพระราชพิธ ีท ี,สำคัญต่าง  ๆหลายพิธ ีจ ึงถ ือเป ็นการแสดงที่สำค ัญยิ่ง 
อ ีกประ๓ ทหนึ่งของประเทศไทย

ความสำคัญและจุดมุ่งหมายในการแสดงการละเล่นของหลวง

ความสำคัญและจุดมุ่งหมายในการแสดงการละเล่นของหลวงมีดังต่อไปนี้ 
1. เป็นการแสดงเพื่อรอฤกษัในการประกอบพระราชพิธี2 กล่าวคือ ในสมัยโบราณเมื่อมี 

การประกอบพระราชพิธีต่าง  ๆ และพระมหากษัตริย์เสด็จมายังปะรำพิธีแล้ว จะมีการจัดเอาการ

'ป ัญ ญ า นิตยสุวรรณ, ''การเล่นของหลวง” , นิตยสารจันทรเกษมฉบ ับท ี่1 8 2 (มกราคม-กุมภาพันธ  ์
2528) : หน้า 14.

2 สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย์ 3 ระดับ 8 ภาควิชานาฏจิลปัไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริยางคสืลป็ กรมคิเลปากร, วันที่ 29 พฤศจิกายน 2543.
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แสดงเหล่านี้ ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ มาแสดงถวายให้พระมหากษัตริย์ทอดพระเนตร 
เพื่อเอาฤกษ์ในการประกอบพระราชพิธี ซึ่งการละเล่นเหล่านี้จะแสดงบริเวณลานหน้าพลับพลา 
พระที่นั่ง และเมื่อพระมหากษัตริย์เสด็จขึ้นประกอบพระราชพิธีแล้วการละเล่นเหล่านีก็หยุดแสดง 

2. เป็นการแสดงเพื่อสรรเสริญพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ กล่าวคือ การละเล่นของ 
หลวง 3 ชุด ได้แก่ ระเบง โมงครุ่ม และกุลาตีไม้ นั้นจะมีวัตถุประสงค์เพื่อสรรเสริญและยกย่อง 
พระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์โดยจะเห็นได้จากลักษณะต่าง  ๆ ของการแสดง เช่น ระเบง นั้น 
มีเนื้อเรื่องในการแสดงเกี่ยวกับเทวดา ซึ่งตามความเชื่อในสมัยโบราณนั้นการกล่าวอ้างถึงเทพเจ้า 
หรือเทวดาหรือการนำเรื่องของเทพเจ้ามาแสดง (เช่นเรื่องรามเกียรติ้) นั้นจะถือเป็นสิริมงคลต่อผู้ 
แสดงและผู้ซม ซึ่งการแสดงระเบงก็เป็นเรื่องราวของเทวดาที่จะเดินทางไปเขาไกรลาสเพื่อร่วมงาน 
โสกันต ์ และในระหว่างทางก็ได้พบกับพระขันธกุมารหรือพระกาลนั่นเอง ดังนั้นการแสดงระฌงนี้จึง 
ถือเป็นสิริมงคลแก'ผู้ชมและผู้แสดงเช่นกัน ส่วนโมงครุ่มนั้นถึงแม้ลักษณะของการแสดงจะไม่เป็น 
เรื่องราวอย่างการแสดงระเบง แต่การแสดงโมงครุ่มนั้นจะเป็นการแสดงเพื่อประโคมให้เกิดความ 
ครืกครื้นด้วยเสียงกลอง เป็นการประกาศความยิ่งใหญ่และเกียรติยศของงานนั้น  ๆ จึงถือเป็น 
สิริมงคลเช่นกัน และนอกจากนี้ในสมัยรัชกาลที่ 5 นั้น กลองที่ใช้ในการแสดงโมงครุ่มจะมีซื่อเรียกที่ 
เป็นมงคลและแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของเสียงกลองที่มีเสียงดังสนั่นไปถึงพระอาทิตย์ ซึ่งเท่า 
ที่ส ืบค้นได้นั้นในปัจจุบันเหลืออยู่ 3 ใบ และมีซื่อเรียกได้แก่ ผ่านสุริยา, ผ่าสุริเยน, เผ่นสุริเสียง 
และสุดท้ายการแสดงกุลาตีไม้ แต่เดิมตามประว้ติความเป็นมานั้นการละเล่นชุดนี้มีวัตถุประสงค์ 
ในการแสดง เพื่อเป็นการบูชาเทพเจ้าหรือการบวงสรวง ส่วนกุลาตีไม้ของไทยนั้นก็มีวัตถุประสงค์ 
ในการแสดงเพื่อความเป็นสิริมงคลและเป็นการยกย่องสรรเสริญพระมหากษัตริย์ ซึ่งจะเห็นได้จาก 
บทร้องในการแสดงกุลาตีไม้นั้นจะมีเนื้อความเกี่ยวกับศักดานุภาพของพระมหากษัตริย์ของไทย

3. เป็นการแสดงเพื่อแสดงให้เห็นถึงพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์กล่าวคือ 
จากประวัติความเป็นมาของการละเล่นของหลวงแต่ละชุดนั้น จะเห็นได้ว่าเป็นการแสดงที่บรรดา 
ประเทศราชซึ่งเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริย์ในประเทศไทยจัดมาแสดงถวาย 
พระมหากษัตริย์ในงานพระราชพิธี เช่น โมงครุ่ม และกุลาตีไม้ สันนิษฐานว่าเป็นการแสดงของ 
พวกแขกในอินเดียที่นำการแสดงมาร่วมในงานพระราชพิธี แล้วต่อมาไทยเราก็นำมาปรับปรุง 
เปลี่ยนแปลงให้เป็นของคนไทยเอง ส่วนแทงวิไลยนั้นสันนิษฐานว่าเป็นของพวกมลายู หรือพวกจีน 
และกระอั้วแทงควายนั้นก็มาจากของพวกมอญหรือพวกทวาย ซึ่งหากพิจารณาจากบรรดาประเทศ 
ต่าง  ๆ เหล่านี้จะพบได้ว่ามีของพวกอินเดีย (โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้) พวกมลายูหรือจีน (แทงวิไลย)
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และพวกมอญหรือพวกทวาย (กระอั้วแทงควาย) ซึ่งบรรดาประเทศเหล่านีล้วนเคยเป็นประเทศที่ 
เคยเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริยํใทยทังสิน1

4. เป็นการแสดงที่แสดงตามขนบธรรมเนียมประเพณีแต่โบราณ กล่าวคือ ในสมัยโบราณ 
นั้น การละเล่นของหลวงเหล่านี้จะมีแสดงอยู่ในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ ซึ่งถือเป็นฃนบธรรมเนียม 
ปฏิบัติ ดังนั้นหากมีการจัดงานพระราชพิธีขึ้นจะต้องมีการแสดงการละเล่นของหลวงเป็นมหรสพ
สมโภชด้วยเสมอ  ๆ เช่น ในงานพระราชพิธีโสกันต์มีการแสดงระเบงเป็นหลัก เพราะระเบงนีมีเรื่อง 
ราวเกี่ยวกับการพระราชพิธีโสกันต์ ส่วนการละเล่นชุดอื่น  ๆ ก็จะมีอยู่ด้วยเช่นกัน หรือในงาน
สมโภชระวางช้างเผ ือกจะมีการแสดงการละเล ่นของหลวงแสดงเป็นมหรสพสมโภชด้วยเช่นกัน 
เป็นต้น

สรุป ความสำคัญและจุดมุ่งหมายหลักของการแสดงการละเล่นของหลวงนี้คือ การแสดง 
เพื่อความเป็นสิริมงคลในงานพระราชพิธีนั้น  ๆ ซึ่งการแสดงเหล่านีก็จะมุ่งเน้นไปที่ความสนุกสนาน 
ความบันเทิงต่าง  ๆ เพราะเป็นมหรสพสมโภช รวมทั้งความสำคัญของการแสดงการละเล่นของ 
หลวงอีกประการหนึ่งคือ เป็นการแสดงถึงพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์ไทยและความ 
ยิ่งใหญ่ของแผ่นดินไทยที่มีบรรดาประเทศต่าง  ๆ เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร และได้ล่งการแสดงของ 
ตนมาร่วมเฉลิมฉลองในงานพระราชพิธีที่สำคัญ เป็นการแสดงถึงความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ 
และประเทศไทย

ประวิ■ ติความเป็นมาของการละเล่นของหลวง

การละเล่นของหลวงมีประวิติความเป็นมาช้านาน ดังนั้นผูวิจัยจะได้ยกคัวอย่างข้อมูล
เกี่ยวกับการแสดงการละเล่นของหลวงในแต่ละยุคสมัย เพื่อให้เห็นภาพของความรุ่งเรืองและการ 
ได้รับความนิยมรวมถึงความสำคัญของการละเล่นของหลวงได้ชัดเจนยิ่งขึ้น

’ ลัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะชัย, อาจารย ์รระด ับ 8 ภาควิชานาฎคิเลป็ไทย หมวดโขน สถาบัน 
นาฏดุริยางคจิลบั กรมจิลปากร, วันที่ 29 พฤศจิกายน 2543.
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ยคุสโุขทยั
การละเล่นของหลวงนี้สันนิษฐานว่า เริ่มมีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยดังปรากฏในหนังสือนางนพมาศ 

หรือตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ ซึ่งหนังสือเล่มนี้เป็นผลงานของนางนพมาศ พระสนมเอกของพระร่วง 
เจ้าแห่งสุโขทัย ดำรงตำแหน่งท้าวศรีจุฬาลักษณ์ กล่าวถึงฃนบธรรมเนียมของนางสนมในราชสำนัก 
และพิธีต่าง  ๆ ในรอบปีของสุโขทัย1 แต่ทังนีมีนักวิชาการบางท่านได้กล่าวว่า ตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ 
นี้แต่งขึ้นเป็นสำนวนอยุธยาตอนปลาย แต่มีการกล่าวอ้างถึงในสมัยสุโขทัย ดังนันผูวิจัยจึงนำมา 
เป็นข้อมูลประกอบเท่านั้น โดยมีปรากฏชื่อการแสดงการละเล่นของหลวงอยู่ในงานพระราชพิธีของ 
สุโขทัย ซึ่งปรากฏอยู่ในหนังสือตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ ดังนี้ 

พระราชพิธีธานย์เทาะหั* *  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

“เดือน 3 ประชุมชาวพระนครเล่นเป็นนักขัตฤกษ์พระราชพิธีรานย์เทาะห์ 
ขนข้าวเข้าลาน สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จ ณ พระพลาขัย ให้พระสนมกำนัลนาง 
ระบำ นางบำเรอ ที่มีรูปสิริวิลาสเป็นอันงาม แต่งตัวใส่เสื้ออย่างเทศอย่างมลายู 
ออกซักระแทะทองระแทะเงินระแทะสีต่าง  ๆ เป็นคู่  ๆ กัน 10 คู่ ลากฟ่อนข้าวเข้าสู่ 
ลานอันแวดวงด้วยราชวัติฉัตรธง มีพิดานห้อยย้อยด้วยพวงบุปผามาลัย และการ 
มหรสพก็เล่น ระเบ็ง ระบำจิริแทงเขนนางกระอั้วผัวแทงควาย หกคะเมนไต่ลวด 
ลอดบ่วงรำแพน เสียงฆ้องกลองนี่สนั่นน่าบันเทิงใจ...”

ในพระราชพิธีธานย์เทาะหันี้ เป็นพระราชพิธีที่กระทำในเดือน 3 เป็นพระราชพิธีขนข้าวเข้า 
ลานและเผาฟางข้าวเพื่อป้องกันโทษภัยต่าง  ๆ พระมหากษัตริย์จะเสด็จมาเข้าร่วมพระราชพิธีด้วย 
พระองค์เอง เมื่อมีการประกอบพระราชพิธีเสร็จแล้วก็จะมีมหรสพสมโภช เพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง 
และความเป็นสิริมงคล โดยมีปรากฏชื่อมหรสพในพระราชพิธีนี้ได้แก่ ระเบง ระบำ นางกระอัวผัว 
แทงควาย หกคะเมน ไต่ลวด ลอดบ่วง รำแพน ฯลฯ จะเห็นได้ว่ามีปรากฏชื่อการแสดงการละเล่น 
ของหลวงได้แก่ ระเบง และกระอั้วผัวแทงควาย อยู่ในทำเนียบมหรสพสมโภชของพระราชพิธีนี้ด้วย

1สุภาพรรณ ณบางช ้าง, ขนบธรรมเนียมประเพณี: ความเชื่อและแนวการปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึง 
สมัยอยุธยาตอนกลาง (กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพร่ผลงานวิจัย ฝ่ายวิจัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2535), หน้า 3.

* พระราชพิธีธานย์เทาะห์ คือ พระราชพิธีขนข้าวเข้าลานและเผาศพและซังข้าวป้องกันโทษภัยต่าง ๆ
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ในพิธีคเซนทร์ศวสนานเป็นพระราชพิธีออกสนามใหญ่ทำในเดือน 5 ซึ่งพระราชพิธีนีจะเกี่ยว 
กับความเชื่อในการสร้างความเป็นสิริมงคลให้แก่ช้างซึ่งเป็นพาหนะของพระมหากษัตริย์และเหล่า 
ทหาร ในพิธีนี้จะกระทำกันทั้งหมด 3 วัน, โดยจัดให้มีกระบวนแห่ช้างรวมทั้งกระบวนแห่ม้าให้พระ 
เจ้าแผ่นดินทอดพระเนตรเป็นการตรวจตรากำลังพล ความเข้มแข็ง และความพร้อมของกองทัพ รวม 
ทั้งมีการเชิญเจ้าประเทศราชมาเข้าร่วมชุมนุมในครั้งนีด้วย และในเวลาบ่ายและกลางคืนของงาน 
แต่ละวันก็จะมีการแสดงมหรสพดังนี้

“เดือน ๕  ถึงการพระราชพิธีสนานใหญ่ ประชุมหมู่มุขมาตยาฝ่ายทหาร 
พ่อเริอนท้าวพระยาพระหลวง ผู้รั้งเมืองครองเมืองเอกโทตรีจัตวาและช่วงเมืองกิ่ง 
เมืองปากใต้ฝ่ายเหนือ บรรดาเป็นเมืองขึ้นออก แลเศรษฐีมีหน้ามีทรัพย์ในตระกูล 
ต่าง  ๆ มากราบถวายบังคมสมเด็จพระร่วงเจ้าพร้อมกัน ต่างถวายเครื่องราช 
บรรณาการเป ็นต ้นว ่าดอกไม ้ทองเง ินสรรพสิงของอ ันประณ ีตแลเป ็นแก ่นสาร 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเครื่องราชกกุธภัณฑ์เสด็จออก ณ มุขเด็จพระที่นั่ง
อินทราภิเษก ชาวพนักงานก็ประโคมแตรสังข์กลองมโหรทึก จึ่งพระครีมโหสถ 
บิดาข้าน้อยนี้ ท่านแต่งกรัชกายตามตำแหน่งยศบรมหงลั ขึ้นสถิตนั่งเหนือตั่งอัน 
หุ้มด้วยแผ่นเงิน น้อมเคืยรศิโรตม์กราบบังคมสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทูลเบิกนาม 
ท้าวพระยาพระหลวงในกรุงนอกกรุง และเศรษฐีมืชื่อบรรดาถวายเครื่องราช
บรรณาการ ให้สมเด็จพระเจ้าแผ่นดินทรงทราบใต้พระบาทบงกช แล้วก็รับพระ 
ราชปฏิภาณฉลองพระโอษฐ์ โดยข้อพระราชประดิลันถารปราศรัยเสวกามาตย์'ทั้ง 
มวลสิ้นวาระสามคาบ ครั้นสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชดำเนินขึ้นแล้ว ขณะนั้น 
ชาวพนักงานระเบงก็รำขับร้องให้ท้าวพระยาทั้งหลายทอดทัศนาจนสิ้นเพลาเลี้ยง 
เป็นประเพณีสนานใหญ่...

...ครั้นเพลาตะวันบ่ายชายแสงและราษราตรี ชาวพนักงานก็เล่นเพลงไก่ 
ปา ช้าหงลัและหนังรำ จุดดอกไม้พุ่มพะเนียงพลุระทากระถาง เป็นการมหรสพ 1

1สุภาพรรณ ณบางช ้าง, ซนบธรรมเนียมประเพณี: ความเชื่อและแนวการปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึง 
สมัยอยุธยาดอนกลาง. หน้า 108.
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สมโภชพระเทวกรรมที่หน้าพระเทวสทานหลวง เป็นธรรมเนียมถ้วนคำรบสาม
ราตรีตามตำรับ...”

ในพิธีแรกนาหรีอพระราชพิธีจรดพระนังคัล ซึ่งจัดกระทำฃึนในเดือน 6 พระราชพิธีนีใน 
สมัยสุโขทัยเรียกว่า ‘‘พระราชพิธีไพศาขจรดพระนังคัล" (ไพศาฃ คือ เดือน 6 จรดพระนังคัลคือ การ 
ลงมือไถ)นับเป็นการมงคลแรกนาขวัญ1 พระมหากษัตริย์จะทรงโปรดให้ผู้แทนพระองค์ทำการจรด 
พระนังคัล ลงมือไถเป็นครั้งแรก โดยพระมหากษัตริย์จะประทับร่วมในพิธีนีด้วย ซึ่งการลงมือไถ 
ครั้งนี้จะเป็นปฐมฤกษ์ของการทำนาในปีนั้น  ๆ ในหนังสือตำรับนางนพมาศได้กล่าวถึงขันตอนของ 
การปฎิบํติพระราชพิธีไพศาฃจรดพระนังคัลและมหรสพสมโภชที่มีปรากฎในสมัยสุโขทัยไว้ดังนี2

“ครั้งถึงเดือน ๖ เป็นการนักขัตฤกษ์ในพระราชพิธีไพศาข จรดพระนังคัล 
จึ่งพระค ร ูพรหมพรตพิธีศรีบรมหงส์’ก็ประชุมพราหมณ์ ผูกพรตอัญเชิญพระเทวรูป 
เข้าสู1โรงราชพิธี อันแวดวงด้วยราชวัติฉัตรธง ณ ท้องทุ่งละหานหลวงหน้าพระ 
ตำหนักห้าง ครั้นถึงกำหนดวันอุดมฤกษ์วันอาทิตย์ เป็นวันสำหรับกระทำการ 
มงคลการแรกนาขวัญ จึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระเครื่องต้นอย่าง
เทศขัดพระแสงกั้นหยั่น เสด็จทรงพระอัศวราชเป็นพาหนะยานพร้อมด้วย พระ 
หลวง ขุนหมื่น นายทหารม้าประจำขี่อัศดร โดยเสด็จพยุหยาตราขบวนเพชรพวง 
แลพระอัครชายา พระราชวงศาพระสนมกำนัล เสือกแต่ที่ต้องพระราชหฤทัยให้ 
โดยเสด็จล้วนแต่ตกแต่งกรัชกายอย่างนางเขียน ขึ้นรถประเทียบตามไปในขบวน 
หลัง ครั้นเสด็จถึงพระพลาห้องประทับ ณ ตำหนักห้าง จึ่งดำรัสสั่งออกญาพหล 
เทพย์ธิบดีให้เข้าสู,โรงราชพิธีถือเอาพัสตราภรณ์เพศกษัตริย์ แต่งกายอย่างลูก
หลวงเอกยิ่งด้วยอิสริยยศในวันเดียวนั้น มีชีพ่อพราหมณ์บันลือเสียงสังข์แล'โปรย 
ข้าวตอกนำหน้า...

1สุภาพรรณ ณ บางช้าง, ขนบธรรมเนียมประเพณี: ความเชื่อและแนวการปฏิบัติในสมัยสุโขทัยถึง

ส ม ัยอ ย ุธ ยาต อ น ก ล าง. หน ้า 112.
2 กรมสืลปากร, “น างน พ ม าศ '’ วรรณกรรมสมัยส ุโขทัย (กรุงเทพมหานคร: กรมศิเลปากร, 2 528 ), หน้า

306-307.
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.. .พระโหราจารย์ก็ลั่นฆ้องชัยประโคมดุรยางค์ดนตรี นายจำนำก็จับจูง 
พระโคอุสุภราชอันเทียมไถเอก ซึ่งออกญาพหลเทพย์ธิบดีถือนันบ่ายบาทดำเนิน 
จรดพระนังคัลเวียนซ้ายไปขวา ไถโทออกพระศรีมโหสถดำเนินที่สอง ไถตรีพระวัธนะ 
เศรษฐีดำเนินที่ลาม ตามกันเป็นลำดับ พร้อมด้วยชีพ,อพราหมณ์ปรายข้าวตอก63

ดอกไม้บันลือเสียงสังข์ตรีไม้บัณเฑาะว์นำหน้าไถ ขุนบรีบูรณ์ธัญญากับนายนัก 
การนาหลวง แต่งตัวนุ่งเพลาคาดประคตใส,หมวกสานถือกระเข้าโปรยปรายหว่าน 
พรรณพืชธัญญาหารตามทางไถจรดพระนังคัลถ้วนคำรบสามรอบ อันว่าซาว
พนักงานก็เล่นการมหรสพระเบง ระบำโหม่งครุ่ม หกคะเมน ไต่ลวด ลอดบ่วง 
รำแพน แทงวิไส ไก่ปา ช ้าหงสั รายรอบที่ปริมณฑลกระทำการแรกนาขวัญ 
เอิกเกริกไปด้วยหมู่มหาชนชายหญิงพาบุตรนัดดามาทอดทัศนาเล่นลำราญใจ"

ในพิธีภัทรบทหรือพิธีกวนข้าวทิพย์ ซึ่งทำในเดือน 10 เป็นพิธีนำข้าวอ่อนจากรวงที่เก็บ 
เกี่ยวครั้งแรกมาทำข้าวมธุปายาสถวายทานแด1พระสงฆ์และเลี้ยงพราหมณ์เพื่อความเป็นมงคล 
พิธีนี้จะมีการแบ่งการปฏิบัติออกเป็น 2 พิธี คือ พิธีของฝ่ายพราหมณ์จะเรียกว่าพิธีภัทรบทหรือพิธี 
ลอยบาปของพราหมณ์ และพิธีของฝ่ายพุทธจะเรียกว่าพิธีจัดเตรียมมธุปายาสและยาคู หรือพิธี 
กวนข้าวทิพย์ โดยทั้ง 2 ฝ่ายนี้จะทำพิธีทั้งหมด 3 วัน ในระหว่างการทำพิธีกวนข้าวทิพย์ก็มีปรากฎ 
การมหรสพดังนี้1

“ครั้นเดือน ๑๐ ถึงการพระราชพิธีภัทรบทเป็นนักขัตฤกษ์ มหาซนกระทำ 
มธุปายาสทาน และจะเด็ดรวงข้าวสาลีเป็นปฐมเก็บเกี่ยว ชีพ่อพราหมณ์ทั้งปวงก็ 
เริ่มการพลีกรรมสรวงสังเวยบูชาพระไพสพ ตั้งปัญจมหาสาครเต็มด้วยนํ้าในพระ 
เทวสถาน อบรมนํ้าด้วยเครื่องสุคนธชาติและบุปผาชาติให้มีกลิ่นหอมเป็นอันดี
แล้วจึงเชิญพระเทวรูป ๑๖ ปางลงโสรจสรง อ่านพระเวทเผยศิวาลัย เพื่อจะให้ 
บำบัดอุปัทวะจัญไรภัยพยาธิทุกข้โทษต่าง  ๆ อันว่าหมู่พราหมณ์บรรดาซึ่งได้เล่า 
เรียนไตรเพทย่อมถือลัทธิว่าเดือน ๑๐ เป็นปฐมครรภสาลี มหาซนจะเก็บเกี่ยวมา 
กระทำมธุปายาสยาคูเลี้ยงพราหมณ์ เพื่อจะให้เป็นมงคลแก่ข้าวในนา อันเมล็ด

1 กรมก็ลปากร, “นางนพมาศ" วรรณกรรมสมัยสุโขทัย, หน้า 313-314.
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รวงข้าวนี้เป็นปางพระโพสพ แม้ชาติพราหมณ์ผู้ใดยังมิได้ลอยบาป จะพึงบริโภค 
มธุปายาสแลยาคูยันบุคคลกระทำด้วยปฐมครรภชาติสาลี ก็ปังเกิดทุกข์โทษ
อุปัทวะจัญไรแก่ตน ทั้งปราศจากความสวัสดิมงคลแก่นรชาติทั้งหลาย เหตุดัง 
นั้นพราหมณาจารย์ผู้รู้เพทางคศาสตร์ จึงกระทำพิธีภัทรบทลอยบาป ฝ่ายข้าง 
พุทธศาสน์พระราชพิธีภัทรบทนี เป็นสมัยหมู่มหาซนกระทำมธุปายาสยาคูอังคาส 
พระภิกษุสงฆ์แลเลี้ยงพราหมณ์ ทั้งบูชาพระรัตนตรัยด้วยพรรณผ้ากระทำเป็นธง 
แล้วแลอุทิศส่วนกุศลผลบุญให้แก่ญาติยันไปสู่ปรโลกเป็นปรทัตดูปชีวีเปรต...

...ครั้นถึงวันรับพระราชพิธีภัทรบท คือ วันฃึน ๑๓ ค่ํา เพลาเข้าเป็นวัน 
ธรรมดาฤกษ์ จึ่งลมเด็จพระอัครชายาทั้งลองพระองค์ทรงประดับพระบวรอินทรีย์ 
ด้วยเครื่องขัตติยอาภรณ์ เสด็จยังโรงราชพิธีพร้อมด้วยประเทียบลูกขุนทรงสถิต 
สุวรรณบัลลังก์กั้นเศวตฉัตรเจ็ดชั้น ดำรัสสั่งให้จ่าชาซาวเวรเครื่องทั้งมวลตกแต่ง 
มธุปายาสปรุงปนระคนเจือล้วนแต่ของโอชารส มีฃัณฑสกรและนั้าผึ้งนั้าอ้อย 
นํ้าตาลนมสดเป็นต้น ใส่ลงในภาชนะซึ่งตั้งบนเตาเพลิง จึ่งให้สาวสำอางกวน 
มธุปายาสเป็นฤกษ์โดยสังเขป ชาวดุริยางค์ดนตรีก็ประโคมพิณพาทย์ฆ้องกลอง 
เป่า เล่นการมหรสพระเบงระบำล้วนแต่นารี.

ในบรรดาพระราชพิธีที'มีปรากฏในสมัยสุโขทัย ตามหลักฐานที่ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างมาให้ 
เห็นข้างต้นแล้วนั้น จะเป็นข้อสนับสนุนได้ว่า ‘‘การละเล่นของหลวง” นี้น่าจะเริ่มมีมาตั้งแต่สมัย 
สุโขทัย โดยส่วนใหญ่แล้วก็จะเป็นมหรสพลมโภชที่ประกอบอยู่ในงานพระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ และ 
พระมหากษัตริย์เสด็จมาร่วมในพิธีด้วยพระองค์เอง แต่หากเป็นพระราชพิธีที่พระมหากษัตริย์มิได้ 
เสด็จมาร่วมพิธีก็มักจะไม่มีการแสดงการละเล่นของหลวง เช่น ในพระราชพิธีเคณฑะ ซึ่งเป็นพิธีที่ 
ทำขึ้นในเดือน 7 เป็นพิธีทิ้งช่างเสี่ยงทายดูชะตาบ้านเมือง พระมหากษัตริย์จะไม่เสด็จมาร่วมในพิธี 
จึงไม,มีการแสดงการละเล่นของหลวง รวมทั้งระยะเวลาในการประกอบพิธีก็สั้น จึงทำให้ไม่มีการ 
นำมหรสพอื่น  ๆ มาสมโภช หรือในพิธีพรุณศาสตร์หรือพิธีขอฝน ซึ่งกระทำกันในเดือน 9 เพื่อช่วย 
ให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล พระมหากษัตรีย็ใม่เสด็จมาร่วมในพิธี แต่ให้พราหมณ์มาเป็นผู้ประกอบ 
พิธี ในพิธีนี้ก็จะไม่มีมหรสพสมโภชหรือการแสดงการละเล่นของหลวงเช่นกัน

พระราชพิธีท ี่ม ีปรากฏในสมัยสุโขทัยและมีหลักฐานว่ามีการแสดงการละเล่นของหลวง 
ได้แก่ พระราชพิธีธานย์เทาะห้ (พิธีขนข้าวเข้าลาน) มีปรากฏการแสดงระเบง กระยัวแทงควาย
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พระราชพิธีคเชนทร์ศวสนาน (พิธีออกสนามใหญ่) มีปรากฏการแสดงระเบง พระราชพิธีไพศาฃจรด 
พระนังคัล (พิธีแรกนา) มีปรากฏการแสดง ระเบง โหม่งครุ่ม แทงวิไสย และพระราชพิธีภัทรบท (พิธี 
กวนข้าวทิพย์) มีปรากฏการแสดงระเบง ส่วนในพระราชพิธีอื่น เช่น พระราชพิธีจองเปรียงนัน 
ปรากฏแต่เพียงว่ามีมหรสพสมโภช แต่มิได้ระบุแน่ซัดว่าเป็นการแสดงใด

จากข้อม ูลด ังกล ่าวท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้ยกตัวอย่างมาข้างต ้นแล้วน ันถ ึอเป ็นข ้อม ูลสำค ัญในการ 
สนับลนุนการแสดงการละเล่นของหลวงในสมัยสุโขทัย ซึ่งการละเล่นของหลวงนียังคงสืบทอดเป็น 
มหรสพสมโภชที่สำคัญของไทยในยุคสมัยต่อมา

ยุคอยุธยา
ในสมัยกรุงศรีอยุธยานี้ จะปรากภหลักฐานเกี่ยวกับการละเล่นของหลวงรวมไปถึงนา.ทยศิลป็จ ิ 9 d J dJ3 dJ

ไทยหรือมหรสพสมโภชอื่น  ๆ ซัดเจนกว่ายุคสุโขทัย เพราะเริ่มมีปรากฏการแสดงไวิในเอกสาร 
สำคัญ และราชสำนักอยุธยาให้ความสำคัญกับนาฏยศิลป๋ซึงประกอบอยู่ในพิธีกรรมหรือพระราชพิธี 
ต่าง  ๆ มาก ดังเช่นในกฎมณเฑียรบาลสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 (อู่ทอง) ซึ่งเขียนขึ้นเมื่อคักราช 
720 หรือ พ.ศ. 1901 ก็ได้กล่าวถึงการมหรสพสมโภชนานาชนิดที่ใชในพิธีสมโภชต่าง  ๆ และพิธี 
พลีกรรมอยู่หลายแห่ง1 ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงการละเล่นของหลวง เพื่อใช้ 
เป็นข้อมูลในการสนับสนุนว่า การละเล่นของหลวงนี้ยังคงมีปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการแสดง
เรื่อยมา และถือเป็นมหรสพสมโภชที่สำคัญอีกประเภทหนึ่งของสมัยอยุธยา ซึ่งมีปรากฏราย
ละเอียดดังนี้

ในการพระราชพิธีเบญจศกลดจแตร ซึ่งเป็นพิธีที่จัดขึ้นในเดือน 5 (งานออกสนานใหญ่) 
เป็นการตรวจพลกิจการทางด้านการทหาร มีการแสดงมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ดังนี้2

“ในพระบันชรสิงฆนั้นตั้งเลาฉัตร9 ช ั้น / ช ั้น 6 ช ั้น 5 ช ั้น 3 ช ั้น 2 ช ั้นแล 
ชั้นหนึ่ง บัวหงายคันเงีนคันทองคันนาก ธี่นั้งสมเดจ์'หน่อพระ'พุทธเจ้าเฉียงฝ่าย 
ซ้าย ธี่นั้งสมเด็จพระอุปราชหน้าทิมดาบสูงสองศอก หลังคาลายชภบมีม่าน 4

1ลุร'พล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏยกิลป้ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์พ.ศ. 2325-2477 (กรุงเทพมหานคร: 
สำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 17.

2 เรื่องเดียวกัน, หน้า 18.
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ลาดพนัก พระรารกุมารกินเมือง สูงศอกคืบหลังคาพพลาบดลาด พระราชกุมาร 
เยาวราชเตียงสูงคืบหนึ่ง พระราชนัดดาทังปวงหน้าหลัง พระอาลักษณยืนเตียงสูง 
10 ศอก วงผ้ารัตปัดสนองพระโอษฐนั่งถัดอาลักษณ ขุนราชนั่งฉานหว่างเปล่า 
หัวพันทัง 4 นั่ง หว่างหัวทิมดาบต่อถัน นายรองนั่งด้วยอินทเภรีหรทึกยืนฉาน 
ระบำซ้ายขวาหม่ง ครุ่ม 3 ยกเมื่อแรกเสดจ์หม่งครุ่ม ซแม่เมื่อเลียง หม่งครุ่ม 
มหาดเลกเมือเอยนสรรพศิลา

เมื่อแรกเสด'จ์ออกฬอ'ช้าง รันแทะวัวซน กระบือซนชุมพาซนช้างคนชน 
ปรบไก่ คลีชงโคปลํ้ามวยตีดั้งฟันแย้งเชิงแวงแล่นกลคลีม้า รุ่งแล้วนาลิกาหนึ่ง 
ช้างเข้ายืนกระบวนในสนาม สองนาลิกาเอาช้างเช้าที่บรามลูกขุนชุมตีหรทึกลา
หนึ่งเอาช้างออกยืนที่เบิกลูกขุน ทังพระสำอาง 3 นาลิกาตีหรทึก 2 ลา เสดจ์หอ 
พระเบืกพระราชกุมารพระราชนัดดาเรียกพระราเชนทร 4 นาลิกาตีหรทึก 3 ลา 
เสดจ้ถึงพระธี่นั่ง พระอาลักษณขึ้นสนองพระโอษฐขุนราชหัวพัน เช้านั่งที่ชนกลอน 
สนามห้ามผู้คน เซีญเสดจ์พระพุทธเจ้าเสดจ์พระธี่นั่ง ตีห้าลาเสดจ์ออกเบืกราช 
กุลถวายปังคมตี 7 ลา เรียกม้าฬอช้าง ระเบงซ้ายขวา รำดาบซ้ายขวา ระบำ 
ออกหม่งครุ่ม หัวพานนำหม่งครุ่ม หน้ากลองตีไม้พุ่งหอก เล่นแพนยิงธนูปลายไม้ 
ลอดบ่วง ไต่เชือกหนังตีหรทึกเก้าลา ยกช้างเลี้ยงหม่งครุ่ม ซแม่แล้วคลีชงโคน ถ้า 
มีแขกเมืองเฝ็าและเสดจ์ทรงคลีม้าไซ้ สมเดจ์หน่อพระพุทธเจ้า สมเดจ์พระพรรณ 
เมศวรเจ้าพระราชกุมารนา 10000 เอกโทนา 5000 หัวเมืองราชกุล ขุนม้าทัง 4 
ขุนราชชักโคน ถ้าทรงศีลเจ้าพญาชักโคนฯ จนสนามใหญ่"

จากข้อความดังกล่าวช้างต้น จะเห็นได้ว่าในพระราชพิธีเผดจสก มีมหรสพสมโภชที่เป็น 
การละเส,นของหลวง คือ หม่งครุ่ม (โมงครุ่ม) และระเบง

ในเดือน 11 มีพระราชพิธีอาสยุล (พิธีแข่งเรือ) มีปรากฏการแสดงมหรสพสมโภชดังต่อไปนี1

“เดือน 11 การอาสยุ่สพิทธี มีหม่งครุ่มซ้ายขวาระบำหรทึกอินท๓รีดนตรี 
เช้าธรงพระมหามงกฏราชาประโภก กลางวันธรงพระสุพรรณมาลา เอย็นธรงพระ

1 กรมศิลปากร, กูฏหมายตราสามดวง (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2531), หน้า 67.
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มาลาสุกหรํ่าสภักซมภู สมเดจ์พระอรรคมเหษีพระภรรยาธรงพระสุวรรณมาลา
นุ่งแพรลางทองธรงพระอรรคชายาธรงพระมาลาราบนุ่งแพร่ดารากรธรงเสือ ลูก 
เธอหลานเธอธรงศิรเพศมวยธรงเสือ พระสนมใส่สนองเกล้าสภํโกสองบ่าสมรรถ
ไชยเรือต้น สรมุกขเรือสมเดจ์พระอรรคมเหษี สมรรถ,ไชย1ใกรสรมุกฃนันเปนเรือ 
เสี่ยงทาย ถ้าสมรรถ1ใชยแพ้ไซ้เข้าเหลียเกลีออิ่ม ศุกฃเกษมเปรมประซาถ้าสมรรถ 
ไชยชำนะไซ้จะมียุข”

จากข้อความดังกล่าวในพระราชพิธีอาสยุทธ (พิธีแข่งเรือ) ในสมัยกรุงศรีอยุธยาก็มีปรากฏ 
การแสดงมหรสพสมโภชที่เป็นการละเล่นของหลวงได้แก่ หม่งครุ่ม (โมงครุ่ม)

นอกจากนี้ในพิธีพิเศษบางพิธีนอกเหนือจากงานพระราชพิธีทั้ง 12 เดือน เซ่น พิธีทวาย 
บังคมสมโภชแม่หยั่วพระที่จัดเป็นการใหญ่ถือเป็นพระราชกิจในเดือน 11 ยังมีการแสดงมหรสพ 
สมโภช ดังข้อความที่ว่า1

“เดือนแรม ๑๑ คำ ลูกขุนแต่นา ๑๐๐๐๐ ลงมาถึงนา ๑๐๐๐ ถวาย 
บังคมสมโพธ แม่หยัวพระพี, ๓ แรม ๑®: คํ่าเอาราชยานแลพรหม ๑๖ มารับแม่ 
หยัวพระพี่เจ้าไปในปราสาท รุ่งแล้ว ๒ นาลิกาเรียกพระราเชนทรยานเทวียาน 
ทิพยานพระยานุมาศ พระราเชนทรเสวตรฉัตร ๙ ชั้นแล ๗ ชั้น ๕  ชั้น ชั้น (TCT ชั้น 
๒ ชัน กลึงแลพรหม ๓๒ สมเดจ์พระอรรคมเหษี ๕  ชั้น ŒT ชั้น ๓ ชั้นกลึงแลพรหม 
๑๖ เมียนา ๑๐๐๐๐๐ เอกแลนา ๕ ๐๐๐ เอกสนองพระโอษฐเดีรหน้าภรรยาเจ้า 
๓ ชัน ๒ ชั้น กลึ้งแลพรหม ๘ เมียนา (ร:๐๐๐ แลออกเจ้าเดืรหน้าแม่หยัวเจ้าเมือง 
ซ้ายขวา ๒ ชั้น และบัวหงายกลึ้งแลพรหม KT เมืยนา ๓๐๐๐ แล1ชแม่แก่เดีร'หน้า 
แม่หยัวเจ้าพระพี่ เมืยพระบโรหิตถือเทียนทอง เมียพระเทพราชถือตระพัง เมีย 
พระยาจักรปาณีถือพานเข้าตอก เมียพระอาทยาถือมีดไพล เมียพระโหรปรายเข้า 
สาน ครั้นถึงมณฏปแม่หยัวเมียพระโหรปรายเข้าสาน ครั้นถึงมณปแม่หยัวพระพี่ 
แล้วจึ่งหยุดพระราเซนทร หน้าพระราเชนทร พระศรีอรรคราชถือพระขรรค จ่ึง 
สนองพระโอษฐจึ่งลูกเธอหลานเธอจึ่งพระมาดุราช พระมาดุฉาพระอธิการยมหาธิบดี-

'กรมลิลปากร, กฎหมายตราสามดวง. หน้า 71
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ยมหาธิบดีหลังพระราเชนทร สมเดจ์พระอรรคมเหษีเจ้าแล้วจึ่งพระภรรยาเจ้าจึ่ง 
แม่หยัวเจ้าเมืองร้ายขวาจึ่ง 12 กำนัล นายแวงสนมรับแต่ตีนปราสาทออกมา 
นายแวงหน้ารับแต่ประตูมกอกนํ้าออกมา แตรลังขสเดาะผู้หญิง ครันเสดจ์ถึงเข้า 
พระผทมด้วยแม่หยัวพระพี่ ผทมตื่นสรงเสวยธรงพระสุคนธสำอางราโซประเภก 
เสดจ์หอพระแล้วลงพระราชเชนทรเสดจํใปเวียร 9 รอบ ครันไปถึงอุทกราซสศซัด 
แหวนซัดทองเงีน เทพดาแลองคมืคุณทแลองคมืคุณทแลอันมืพราหมณอยู่บูชา 
แลคนปรายเงีนให้ทุกคน ครั้นเวียรจรดสมิทธแล้วทังห้าพระองค เสดจ์ด้วยรอง 
พระบาทเข้าในโรงกุนธนั่งเตียงทองทัง 5 พระองคแล้ว วังแบกพานสนานยืน พล 
เทพนำบโรหิตพิรามให้นํ้าลังฃ มเหธรพิเชดให้นํ้ากลด ฝ่ายพระภรรยาเจ้าแม่หยัว 
เจ้าเมือง ขุนอินทรขุนจันทรตามขวาแบกพานสนานพระเทพราช พระ1จักรีปานให้ 
นํ้าลังฃ พระธรรมสาตร พระอาทยา'ให้'นํ้ากลด ครั้นเสดจ์การเสดจ้ฃึนพระธี่นั่ง 
เลี้ยงลูกขุนมีหมงครุ่มร้ายขวาคุลาตีไม้ใต่เชือกหนังเล่นแพนพุ่งหอกยิงธนู’,

จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่า นอกเหนือจากการปฏิบัติพระราชภารกิจแล้วบรรดา 
พระมหากษัตริย์และเจ้านายต่าง  ๆ จะเสด็จทอดพระเนตรการมหรสพต่าง  ๆ ซึ่งมหรสพลมโภชที' 
เป็นการละเล่นของหลวงและมีปรากฏในพิธีนี้ได้แก่ หม่งครุ่ม (โมงครุ่ม) คุลาตีไม้ (กุลาตีไม้)

นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลได้กล่าวถึงพระราชพิธีอินทราภิเษก (การที่พระเจ้าแผ่นดิน 
ทำพิธีราชาภิเษก) ซึ่งเป็นงานพระราชพิธีที่ใหญ่ และมีการมหรสพสมโภชเป็นเดือนมีการจัดกิจกรรม 
ต่าง  ๆ มากมาย ซึ่งผู้วิจัยขอยกใจความมาทั้งหมดดังนี้1

“การพระราชพิธีอินทราภิเศกตั้งพระสุเมรุสูงเล้น ๕  วา ในกลางสนามนั้น 
พระอินทรนั่งบนพระสุเมรุ อิสินธรยุคุนธรสูงเส้นหนึ่ง กรวิกสูง ๑dr วา เขาไกรลาสสูง 
๑๐ วา ฉัตรทองชั้นใน ฉัตรนาคชั้นกลาง ฉัตรเงีนชั้นนอก แลนอกนั้นราชวัตฉัตร 
เบญจรง ใต้ฉัตรรูปเทพดายืน นอกฉัตรราชวัตรั้วไก่ ฉัตรกระดาดรูปยักษคน 
ธรรภ รากษษยยืนตีนพระสุเมรุรูปคชสีหราชสีหสิงโตกิเลนเลียงผา ช้างโคกระบือ

1 วิชชุตา วุธาทิตย์, นาฏยสิลบัในงานสมโภชพ?ะราชพิธีต่าง  ๆที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัย 
รัตนโกสินทร์ (วิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาสิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาค'วิชานาฏยสิลบั คณะคิ๒ ปกรรมศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 15.
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แลเสือหมีม ีร ูปเทพดานั่งท ุกเขาไกรลาสรูปพระอิศวรเปนเจ้าแลนางอุมาภควดี 
ยอดพระสุเมรุรูปพระอินทรรูปอสูรอยู่กลางพระสุเมรุ รูปพระนารายน์บันทมสินใน 
ตีนพระสุเมรุ นาค ๗ ศีศะเกี้ยวพระสุเมรุนอกสนาม อสูรยืนนอกกำแพง โรงรำ 
ระทาดอกไม้มหาดไทบำเรอห์ สนองพระโอษฐดำรวจเลกเปนรูปอสูร ๑๐๐ มหาดเลก 
เปนเทพดา ๑๐๐ เปนพาสืสุครพมหาซนมภูแลบริวารพานร ๑๐๓ ซักนาคดึก 
ดำบรรอสูรซักหัวเทพดาซักหาง พานรอยู,ปลายหางพระสุเมรุ เหลี่ยมหนึ่งทอง 
เหลี่ยมหนึ่งนาค เหลี่ยมหนึ่งแก้ว เหลี่ยมหนึ่งเงิน เขายุคุนธรทอง อิสินธรนาค 
กรวิกสิเงิน ไกรลาสเงิน รอบสนามนอกตั้งช้างม้า จัตุรงคพลนา ๑๐๐๐๐ ใส่ศิรเพท 
ห่มเสื้อนุ่ง แพรเคารพนา ๒ (ร:๐ ๐  ลงมาถึงนา ๑๒๐๐ ถือดอกไม้เงินดอกไม้ทอง 
ตามตำแหน่ง เข้าตอกดอกไม้ถวายบังคมพราหมณาจารย โยคีโภคีอาดาลตบศิว 
นั่งในราชวัต วันแรกการ อธิภาศในวัน ๒ ราบอันก่อวัน ๓ สรางอันก่อวัน <r จบ 
สมีท1วัน ๕  ซักดึกดำบรรพ'วัน ๖ ตั้งพาสุรามฤตย ๓ ตุ่ม ตั้งช้าง ๓ ศิศม้าเผีอกอุศุภราช 
ครุทธราซ นางดาราหน้าฉาน ตั้งเครื่องสรรพยุทธเครื่องช้างแลเชือกบาศ หอกไชย 
ดั้งโตมร ของ้าว ซุบนํ้าสุรามฤตยเทพดาผู้ดึกดำบรร ร้อยรูปพระอิศวรพระ 
นารายน์พระอินทพระพิศวกรรม์ถือเครื่องสำรับตามทำเนียมเข้ามาถวายพระพร 
วันคำรพ ๗ พราหมณาจารยถวายพระพรวันคำรพ ๘ ท้าวพญาถวายพรวันคำรพ 
๙ ถวายช้างม้า จัตุรงค วันคำรพ ๑๐ ถวาย ๑๒ พระคลัง วัน ๑๑ ถวายส่วย 
สัตพัทยากร วัน ๑๒ ถวายเมือง ๑๓ ถือนํ้าสุรามฤตย วัน ๑ร: ยกบำนานเทพดา 
วัน ๑ ๕  ยกรางวันท้าวพญา วัน ๑๖ ยกรางวันขุนหมื่น วัน ๑๗ พระราชทานแก่ 
พราหมณจารย วัน ๑KT ซัดกรรมพฤกษ วัน ๑๙ วัน ๒๐ วัน ๒๑ สามวันปรายเงิน 
ทอง สามวันเล่นการมโหรสพเดือนหนึ่ง ตั้งรูปกุมภรรณท์ตรงฉานสูงเลันหนึ่ง 
มหาดเลกเปนพานร ลอดออกแต่ใน หู ตา จหมูก ปาก ครั้นเสรจ์การเสดจ์ด้วย 
พระราชรถให้ทานรอบเมือง จบการอิน'ทราภิเศก”

ซึ่งจากข้อความดังกล่าวข้างต้นเกี่ยวกับพระราชพิธีอินทราภิเษกนี้ ทำให้พอเห็นภาพได้ว่า 
เป็นงานพระราชพิธีที่มีการดัดเนอย่างใหญ่โต เป็นการแสดงการกวนนำอมฤตโดยการซักนาคหริอ 
ที่เริยกกันว่า “ซักนาคดึกดำบรรพ” ใช้ผู้แสดงเป็นจำนวนมาก แต่งตัวเป็นอสูรวานรและเทวดามา 
ซักนาคเพื่อกวนนํ้าอมฤตกัน และสำหรับมหรสพสมโภชต่าง  ๆ นั้นถึงแม้มีได้มีการเอ่ยนามของซื่อ
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การแสดงต่าง  ๆ แต่ก็พอที่จะอนุมานได้ว่าน่าจะมีการแสดงการละเล่นของหลวง เช่น หม่งครุ่ม 
(โมงครุ่ม) ระเบง และคุลาตีไม้ (กุลาตีไม้) แสดงอยู่บ้าง เพราะการแสดงเหล่านี้มักจะมีปรากฏใน 
งานพระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ เสมอ ๆ

นอกจากพระราชพิธีอินทราภิเษกในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่มีการจัดมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ฃึน 
แล้วนั้น ในกฎมณเฑียรบาลประกาศใช้ จ.ศ. 720 (พ.ศ. 1901) สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
ดังปรากฏตามหมายเลขกฏที่ 45 กล่าวถึงการคล้องช้าง เมื่อคล้องช้างได้แล้วและมีการเฉลิมฉลอง 
ด้วยมหรสพดังข้อความที่ว่า1 2

"ถ้าวางแลมิพบมิเหนโทษโขมดแลขุนโขลงใส,กลังจำเดิรป่าหา 3 ปี เม่ือ 
พบแล้วจะชักนำให้ทำพิธี 7 วันแล้วจึงเอาด้ายตีบาศทรงบาศ เมื่อคล้องติดหนัง 8 
โรงรำ 8 โรง สมโพท 7 วันเหล้นมหรสพ 15 วัน จึงเอาลงขนานเหล้นรำรวดมาถึง 
พระนครแลเมื่อถึงพระนครแล้วเล่นมหรสพสมโภทอีก 15 วัน”

ถึงแม้ว่าข้อความดังกล่าวข้างต้นนั้นมิได้กล่าวถึงลักษณะของมหรสพสมโภชต่างๆ ที่แสดง 
ในงานพระราชพิธีนี้ แต่ก็พอจะอนุมานได้ว่าน่าจะมีการละเล่นของหลวง เช่น โมงครุ่ม ระเบง 
กุลาตีไม้ แสดงอยู่บ้างเหมือนดั่งงานพระราชพิธีอินทราภิเษก

นอกจากหลักฐานทางด้านพงศาวดารหรือจดหมายเหตุต่าง  ๆ ของสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งได้มี 
การกล่าวถึงมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ที่มีปรากฏในงานพระราชพิธีแล้วนั้น ในวรรณคดีเรื่องปุณโณวาท 
คำฉันท์ ของพระมหานาค วัดท่าทราย ซึ่งเป็นวรรณคดีที่แต่งขึ้นในสมัยของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว- 
บรมโกศ (พ.ศ. 2275-2301) ได้มีการกล่าวถึงมหรสพลมโภชกลางวันในงานสมโภชพระพุทธบาท
V is  as 2วัด'งน่

“โมงครุ่มคณาชาย 
ทับทรวงสอิงแผง

เทรีดใส่บใครยล 
กุมแล้ทวารำ

กลเพศพึงแสยง 
ก็ตระกูตระโกคำ 
ก็ละลนละลาวทำ 
คัพทร้องดำเนิรวง

1 กรมสืลปากร, กฎหมายตราสามดวง. หน้า 43.

2 กรมสืลปากร, บุณโณ'วาทคำฉันท์ (กรุงเทพมหานคร : กรมสืลปากร, 2503),หน้า 41.
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บัดเบื้องรเบ็งแต่ง 
ครุ่มเทริดบสมทรง

ย่องยิงมยุรมรณ์ 
ลูกคู่ก็แตกเสียง

ฯลฯ

กลกายประดุจมง- 
กรกุมธนูเมียง 
ก็ลอ้อนสเอวเอียง 
โอรพ,อตระหลบเวียน',

ข้อความดังกล่าวข้างต้นนี้เป็นข้อความที่กล่าวถึงการละเล่นของหลวง ชุดโมงครุ่ม ระเบง 
และกุลาตีไม้ ซึ่งมีปรากฏเป็นมหรสพสมโภชกลางวันของงานสมโภชพระพุทธบาทในสมัยลมเด็จ 
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ และจากลักษณะของงานมหรสพสมโภชในงานสมโภชพระพุทธบาทนี
น่าจะสามารถใช้เป็นข้อมูลในการสนับสนุนการมองย้อนกลับไปในอดีตอีกได้ว่า ในงานสมโภช 
พระพุทธบาท งานสมโภชวัด งานสมโภชช้างเผือก ในรัชสมัยอื่น  ๆ ก่อนหน้าสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
บรมโกศ มหรสพที่ใซ้สมโภชก็น่าจะมีการละเล่นของหลวงปรากฏอยู่ด้วยเซ่นกัน

ดังนั้นจึงสามารถสรุปได้ว่า ในสมัยกรุงศรีอยุธยาการละเล่นของหลวงถือเป็นมหรสพสมโภช 
สำคัญในงานพระราชพิธีของหลวง ซึ่งจะมีปรากฏแสดงเสมอ  ๆ ในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ ไม่ว่าจะ 
เป็นงานสมโภชช้างเผือก งานสมโภชพระพุทธบาท หรืองานพระราชพิธีอื่น  ๆ ก็ตาม

ย ุคกร ุงธนบ ุร ึ
ในสมัยกรุงธนบุรีนี้การนำเอามหรสพสมโภชมาแสดงในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ ส่วนใหญ่ 

จะได้รับอิทธิพลของการจัดงานมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยา ถึงแม้ว่าในสมัยนั้นบ้านเมืองยังไม่เทื่เองฟู 
เหมือนอย่างสมัยกรุงศรีอยุธยาเพราะอยู่ในช่วงหลังสงครามก็ตาม แต่เมื่อคราวมีงานพระราชพิธี 
ต่าง  ๆ พระเจ้าตากสินมหาราชก็ทรงจัดงานอย่างลมพระเกียรติ ให้มีมหรสพสมโภชตามสมควร 
และทรงรักษารูปแบบงานพระราชพิธีอย่างครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยาเอาไว้ และจากเอกสารประชุม
หมายรับสั่งภาคที่ 1 สมัยกรุงธนบุรี ทำให้เห็นถึงงานพระราชพิธีต่าง  ๆ ในสมัยนันและมีการจัด 
มหรสพสมโภชในงานอีกด้วย ทั้งนี้ในหมายรับสั่งของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เรื่องโปรดเกล้าฯ 
ให้สมเด็จพระเจ้าล ูกยาเธอเจ้าฟ ้ากรมขุนอินทรพิท ักษ์เสด็จขึ้นไปรับพระแก้วมรกตที่ท ่าเจ ้าสนุก 
จังหวัดสระบุรี ได้มีการจัดมหรสพสมโภช ซึ่งมีกล่าวถึงการการละเล่นของหลวงไว้ดังนี1

’ สำนักนายกรัฐมนตรี, ประชุมหมายรับสั่งภาคที่ 1 สมัยกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

สำนักเลขาธิการ คณะรัฐมนตรี, 2523), หน้า 37.



“ครั้นณวันเสาร์ ขึ้น ๙ ค่ํา เดือน ๖ เสด็จฯ ออกพลับพลายกทรงฯ ให้ 
เรียกเครื่องเล่นแลคู่มวยปลํ้า กระบี่กระบอง ทั้งปวงให้เล่นทอดพระเนตรก่อนการ 
สมโภช sr เวร สิ้นเงิน ๒๕  ชั่ง ๓ ตำลึง ครั้นณวันพุธ ขึ้น ๑๓ ค่ํา เดือน ๖ ตั้งการ 
ลมโภช ให้มีเครื่องเล่นโขนหนังรำ แลดอกไม้เพลิงฟากตะวันออก ฟากตะวันตก 
เป็นคำรบ ๗ วัน ๗ คืน ให้พระราชทานเงินเบี้ยเลี้ยง เป็นเงินให้เกณฑ์เครื่องเล่น 
ฟากตะวันออก

เงินเครื่องเล่นฟากตะวันออกกลางวันหุ่นลาวโรงใหญ่โรง ๑ ว ันๆ ล ะ ๖ 
ตำลึง ๗ ว ัน ๆ ล ะ ๒ ชั่ง ๒ ตำลึงละครเขมรโรง ๑ ว ัน ล ะ๒ ตำลึง ๒ บ า ท ๗ วัน 
๑๗ ตำลึง ๒ บาท...

เงินเครื่องเล่นฟากตะวันตก กลางวันละครข้างในโรง ๑ ว ัน ๆ  ละ ๑ ช่ัง 
๑๐ ตาลง ๗ วน ๑๐ ชง ๑๐ ตาลง...

หว่างระทา โขน ๒ โรง รำหญิง ๒ โรง ๒ โรง งิ้ว ๑ โรง หุ่นมอญ ๑ โรง 
หนังกลางวัน ๑ โรง...

หกไม ้ส ูง๓ ต ่อ ต ้น ๑ ว ันละ๑ ตำล ึง๗ ว ัน ๗ ตำลึงหกไม้ลำเดียว๓ ต้นๆ 
ละ ๑ บาท วันละ ๓ บาท ๗ วัน ๕  ตำลึง ๑ บาท ไต่ลวดตํ่าสาย ๑ วันละ ๑ บาท 
๗ วัน ๑ ตำลึง ๓ บาท ญวนหก ๑๖ คน วันละ ๑ ตำลึง ๒ บาท ๗ วัน ๑๐ ตำลึง 
๒ บาท คนต่อเท ้า๒ ค น ๆ ล ะ ๑ บ าท ว ัน ล ะ๒ บ าท ๗ ว ัน ๓ ตำล ึง๒ บาทปรบ 
ไก่ ชาย ๑๐ หญิง ๑๐ (รวม) ๒๐ คน วันละ ๒ ตำลึง ๒ บาท ๗ วัน ๑๗ ตำลึง ๒ 
บาทมงครุ่มนาย <r ค น ๆ ล ะ ๑ บาทว ั นละ๑ ตำล ึ งไพร ่ ๑ ๗ ค น ๆ ล ะ ๒ สลึง 
ว ั นละ๒ ตำลึ ง๒ สลึ ง(รวม)๗ ว ั น ๑ ช ั ่ ง๑ ตำลึ ง๓ บ า ท ๒ สลึ งระเบ็ ง๒ คนๆ 
ล ะ ๑ บาทว ั นละ๒ บาทไพร ่ ๑ ^ ค น ๆ ล ะ ๒ สลึ งว ั นละ๒ ตำลึง ๑ บาท(รวม) 
๗ ว ั น ๑ ๙ ตำลึ ง๑ บาทชวารำหน้ านาย๕ ค น ๆ ล ะ ๑ บาทว ั นละ๑ ตำลึ งไพร่  
๕ ค น ๆ ล ะ ๒ สลึ งว ั นละ๒ บาท๒ สลึ ง(รวม)๗ ว ั น ๑๑ ตำลึง ๑ บ า ท ๒ สลึง

สิ รี วิ ไล๒ ค น ๆ ล ะ ๑ บาทว ั นละ๒ บาทโต ๑ นางกระบื อ๒ จีนเงาะ๑ 
ป ี กลอง๓ (รวม)๗ ค น ๆ ล ะ ๒ สลึ งว ั นละ๓ บ า ท ๒ สลึ ง(รวม)ตร ี ว ิ ไลโตนาง 
กระบือ จีนเงาะ ปีกลอง ๗ วัน ๙ ตำลึง ๒ บาท ๒ สลึง

(รวม หกไม้ ไต่ลวด ญวนหก ต่อเท้า ปรบไก่ มงครุ่ม ฯลฯ) ๑๒ ส่ิง เงิน dr 
ชั่ง ๗ ตำลึง ๒ บาท ๒ สลึง”
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อนึ่งในจดหมายเหตุความทรงจำของกรมหลวงนรินทรเทวี ทรงกล่าวว่า “เสด็จกลับรับ 
พระแก้วพระบางลงมา เริอประพาสดอกลร้อยลัก1วา มโหรีปีพาทย์ ละครโขนลงแพลอย มาตาม 
กระแสชลมารค พยุหยาตรากระบวนเรีอ ประทับท่าวัดแจ้ง เชิญพระแก้วฃึนทรงพระยานุมาศแห่มา 
ณ โรงพระแก้วอยู่ที่ท้องสนาม’' พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชาธิบายว่า1

“แห่พระทางเรือตามที่ว่านี้ละครโขนเล่นมาในเรือไม่ใช่ทอดทุ่นหน้าพระ 
ตำหนักแพพระแก้วลงมาถึงโรงแล้ว ไม่ได้สมโภชเป็นการใหญ่ทันทีจะเป็นด้วย
การปลูกสร้างหรือตกแต่งยังไม่เรียบร้อยอย่างหนึ่งจึงรอไว้สมโภชพร้อมกับวิสา 
บูรณมีในระยะที่ว่างนั้น ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให ้พ ิณพาทย์Iทยพิณพาทย์ 
รามัญและมโหรีไทย มโหรีแขกฝรั่ง มโหรีจีน ญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกับสมโภช ๒ 
เดือนกับ ๑๒ วัน คร้ัน ณ วันเสาร์เดือน ๖ ขึ้น ๙  คํ่า เสด็จออกพลับพลายกฯ ทรงฯ 
ให้เรียกเครื่องเล่นคู่มวย คู่ปลา กระบี่กระบองทั้งป'วง ให้เล่นทอดพระเนตรก่อน

๒๕ ^
การสมโภช tr วัน พระราชทานรางวัลถึง ฅ เ-  งานสมโภชแท้นั้นได้เริ่มต่อวันพุธ

เดือน ๖ ขึ้น ๑๓ ค่ํา เป็นต้น งานติดต่อกันไปถึง ๗ วัน ๗ คน การสมโภชได้แบ่ง 
ออกตั้งทั้ง ๒ ฟากลำนํ้าเจ้าพระยา เหตุด้วยเวลานั้นไม่มีกำแพงข้างริมนํ้า ต้ัง 
ระทาฟากละ ๑๐ ต้น หว่างระทามีโรงรำ ๙ โรง ท้ัง ๒ ฟากในโรงรำฟากตะวัน 
ออกนั้น ม ี โขน๓ โรง รำหญิง ๒ โรงง ิ้ว  ๑ โรง หนังกลางวัน ๑ โรง หุ่นลาว ๒ โรง 
กลางคืนมีหนังไทยหว่างระทา ๙ โรง หนังจีน ๒ โรง รวม ๑๑ โรง โรงงานมหรสพ 
ใหญ่ฟากตะวันออกมีหุ่นลาวโรงหนึ่ง ละครเขมรโรงหนึ่ง งิ้วจีนโรงหนึ่ง งิ้วญวน 
โรงหนึ่ง รวม <r โรง การเล่นที่กันมาฝังตะวันออกเป็นงิ้ว เป็นหุ่นลาวละครเขมร 
เช่นนี้ เพราะเหตุฟากตะวันออกเป็นหมู่บ้านญวนและจีน เช่น ตลาดสำเพ็ง มีผู้คน 
มาก ส่วนข้างตะวันตก โรงรำระหว่างระทา ๙ โรงนั้น มีโขน ๒ โรง รำหญิง ๒ 
โรงงิ้ว ๑ โรง หุ่นมอญ ๑ โรง โรงงานมหรสพใหญ่ละครข้างใน ๑ เงินโรงวันละ

1 กรมศิ๒ ปากร, จดหมายเหตุความท?งจำของท?มหลวงนรินท?เทวีและพระราชวิจารณ์ในพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์พระจันทร์1 2509) (พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงาน 
ฒาปนกิจศพนางสาวเรียบ ว ิเศษก ุลณเมรุว ัดธาต ุทองพระโขนงว ันท ี่31 ตุลาคม 25 09 ),หน้า 154.
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๑
๑๐-(- โขนโรงใหญ่ ๒ โรง ละครผู้ชายโรงใหญ่ ๑ โรง เทพทอง ๑ โรง รวม ๕ โรง

หกไม้สูงสามต่อต้นหนึ่ง หกไม้ลำเดียวลามต้น ไต่ลวดสายตํ่าหนึ่ง ญวนหก คน 
ต่อเท้าลองคนปรบไก,วงใหญ่ ๑ วง โมงครุ่ม ระเบง ชวารำหน้า ตรีวิไสย กระอัว 
แทงควาย จีนเงาะ กลางคืนหนังหว่างระทา ๙ โรง หนัง ใหญ่โรงใหญ่ ๒ โรง 
มังกร ญวนรำโคม เวลาเย็นมีมวยหน้าพลับพลา’'

จากข้อความดังกล่าวข้างต้นทำให้ทราบว่า ในสมัยกรุงธนบุรีนันมีการละเล่นของหลวง
แสดงในงานสมโภชต่าง  ๆ ซึ่งการละเล่น1ของหลวงที่มีปรากฏแสดง1ได้แก โมงครุ่ม ระเบง ตรีวิไสย 
(แทงวิไลย) กระอั้วแทงควาย

นอกจากการฉลองพระแก้วและพระบางจากนครเวียนจันทน์ตามหลักฐานที่ได ้กล่าวไป63

แล้วข้างต้นนั้น ในสมัยกรุงธนบุรีสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ยังโปรดให้จัดการสมโภชพระยา 
เศวตกิรีณี ซึ่งเป็นข้างเผือกคู,พระบุญญาธิการเป็นการใหญ่ และถึงแม้ว่าการจัดงานสมโภชใน 
ครั้งนี้จะไม่มีปรากฏซื่อการละเล่นของหลวงก็ตาม แต่ก็พออนุมานได้ว่าจะมีการแสดงการละเล่น 
ของหลวงอยู่ด้วยเช่นกัน เพียงแต่กล่าวรวมถึงงานสมโภชเท่านั้น ดังความว่า1

'‘ปีขาลโทศกไปตีเมืองสวางคบุรี พระฝางมีช้างเผือกลูกบ้านนอก ยังไม่ 
จับหน้า รู้ว่าทัพเมืองได้ยกขึ้นไปจะรบเอาข้างเผือก จึงเล ี่ยงหญ ้าว ่า ช้างนี้คูบุ่ญ 
เมืองเหนือให ้รับหญ้าเมืองเหนือ คู่บุญ เมืองใต้ใหร้ ับหญ้าเมืองใต้ พอทัพเข้าถึงตี 
ได ้เมืองพระฝางพาช้างหนี ติดตามไปพบช้าง...รับสั่งให ้สมโภชนางพระยาแล้วให้ 
รับละคร ผู้หญิงไปสมโภชพระฝาง ๗ วัน แล้วเสด็จเยี่ยมเมืองพิษณุโลก สมโภช 
พระชินราช พระชินศรี ๗ วัน มีละครผู้หญิงเสร็จแล้ว แล้วเสด็จกลับมาที่หาด 
ส ูง...”

จากหลักฐานข้อมูลต่าง  ๆจึงพอสรุปได้ว่าในสมัยกรุงธนบุรีก็มีปรากฎการแสดงการละเล่น 
ของหลวงเช่นกัน ซึ่งการแสดงนี้จะเกี่ยวข้องกับงานพระราชพิธีต่าง  ๆ เช่น งานสมโภชช้าง งานพระศพ

1 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วิวัฒนาการนาฏยสิลป้ไทยในกรุงรัดนโกสินทร์พ.ศ. 2325-2477. หน้า 36
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งานพระบรมศพ เป็นต้น โดยการมีมหรสพสมโภชที่จัดแสดงในยุคนีนันน่าทีจะได้รับอิทธิพลมาจาก 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งถือเป็นเครื่องแสดงความมั่นคงของอาณาจักรกรุงธนบุรีที่กลับมาเป็น 
ปีกแผ่นและสามารถจัดงานต่าง  ๆ เสมอสมัยกรุงศรีอยุธยาได้

ย ุค ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์

การละเล่นของหลวงในสมัยรัตนโกสินทร์นั้นได้รับการสืบทอดต่อเนื่องมาจากสมัยกรุง 
ศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี ซึ่งมีปรากฏเป็นหลักฐานทางด้านลายลักษณ์อักษรเด่นซัดขึน นับตังแต่ 
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 
โดยในระยะเริ่มแรกของการสร้างราชธานีใหม่นั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
ทรงพยายามที่จะทำให้กรุงรัตนโกสินทร์มีความเจริญรุ่งเรืองในทุก  ๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านขนบ- 
ธรรมเนียมประเพณี ด้านศิลปกรรม สถาปัตยกรรมต่าง  ๆ ให้ทัดเทียมกับสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็น 
ราชธานี ดังนั้นการฟืนฟูศิลปวัฒนธรรมรวมถึงฃนบธรรมเนียมประเพณีต่าง  ๆ จึงมีความเฟืองฟู 
มาก นาฎยศิลป็หลายประเภทได้รับการรื้อฟืนปรับปรุงขึ้นมาใหม่ รวมถึงการการละเล่นของหลวงก็ 
ได้รับการรื้อฟืนขึ้นมาโดยมีการจัดงานพระราชพิธีขึ้นและมีมหรสพสมโภชแสดงในงานด้วย ซึ่งการ 
ฟืนฟูในครังนี้นั้นนับเป็นจุดเริ่มต้นของการจัดงานพระราชพิธีและมีมหรสพสมโภชแสดงในรัชสมัย 
อ่ืน  ๆ ต่อมา ดังนั้นผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างเกี่ยวกับข้อมูลของการละเล่นของหลวงในสมัยรัตนโกสินทร์ 
เพื่อให้เห็นภาพของการละเล่นของหลวงที่ยังคงมีปรากฏแสดง และนับเป็นการแสดงที่เป็นศิลปะ 
ของไทยโบราณที่ยังคงได้รับการสืบทอดเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ตัวอย่างข้อมูลเกี่ยวกับการแสดง
การละเล่นของหลวงในสมัยรัตนโกสินทร์มีดังนี้

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
จากหลักฐานข้อมูลทางด้านเอกสารต่าง  ๆได้มีการกล่าวถึงการละเล่นของหลวงไว้ดังนี้
งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครั้งที่ 1 ในข้อที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2328 ซึ่งเป็นภายหลังจากที่ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชได้ทรงสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ขึ้น พระองคใด้ 
โปรดให้มีจัดการมหรสพต่าง  ๆ เพื่อเป็นการสมโภชเฉลิมฉลองมากมาย กำหนดการสมโภชพระนคร 
รวม 3 วัน ซึ่งมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ที่ร่วมแสดงในงานลมโภชฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ในครั้งนั้นได้แก่
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โ ม ง ค ร ุ่ม  ร ะ เบ ง  ญ ว น ห ก  ล อ ด บ ่ว ง  ม ว ย  เป ็น ต ้น  ด ัง ท ี่ป ร า ก ฏ ห ล ัก ฐ า น ใ น โ ค ล ง ย อ พ ร ะ เก ีย ร ต ิ

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ ย อ ด ฟ ้า จ ุฬ า โ ล ก ว ่า ,

“หุ่นไทยประชันหุ่นง้ิว 
ญวนหกหัดโจนเจียน 
หม่งครุ่มระเบงเวียน 
ลอดบ่วงหกคะเมนไม้

ฯลฯ

จีนเขียน หน้านา 
เหาะได้
โพยแฟน กลองแฮ 
ลอดเลี้ยวหลีกกัน’'

ในงานถวายพระเพลิงพระบรมอ้ฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก ปี พ.ศ. 2339 ซึ่งนับเป็นงาน
dé dé

พระเมรุมาศกลางเมืองครั้งแรกของสมัยกรุงรัตนโกสินท? พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
มหาราชทรงยึดถือรูปแบบการจัดงานพระเมรุมาศตามแบบที่เคยมืปฎิป้ติมาแล้วตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 
มีการสร้างและตกแต่งพระเมรุมาศ ขบวนแห่ชักพระอฐิ การพระราชพิธีต่าง  ๆ ตามแบบแผนของสมัย 
กรุงศรีอยุธยา รวมทั้งมีการจัดมหรสพสมโภชในงานด้วย ซึ่งมีกล่าวถึงการละเล่นของหลวงไว้ดังนี* 2

"โหม่งครุ่มเทริดใส่คลีา 
กำพตตกลองต 
ระเบงยิงมยุรี 
โอละพ่อลำพองร้อง

ดุจหมี 
บ่มฆ้อง 
ผูกร่าง
ร่ายริ้วตลบคืน”

ฯลฯ
การจัดงานพระเมรุมาศในสมัยรัชกาลนี้ ได้ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติในการจัดงานการ 

พระบรมศพในรัชกาลต่อมา นอกจากนี้ในงานสร้างและฉลองวัดพระเซตุพนวิมลมังคลาราม
สมัยรัชกาลที่ 1 ได้มีการจัดงานมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ซึ่งมีปรากฏหลักฐานในจดหมายเหตุความ

'นคร พันธุณรงค์, “การสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบรอบ 200 ปี", สารคดีสมโภชกรุง?ตนโกสินทร ์

200 ปี (พิษณุโลก: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พิษณุโลก, 2525), หน้า 176.

2ยิ้ม ปัณฑยางกูร และคนอื่น ,ๆ งานพระเมรุมาศ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ  ์

อมรินทร์การพิมพ์,2 5 28 ),หน้า 113.
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ทรงจำของกรมหลวงนรินทรเทวีและพระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว

“การ1 2ฉลองกำหนดเริ่มงาน ณ วันศุกร์ เดือน ๕ แรม ๑๒ คํ่า ปีระกาศก 
จุลศักราช ๑๑๖๓ เริ่มด้วยทรงถวายพระอารามตามพระบาลี มอบทวายพระวัน 
รัตน เมื่อถวายเสร็จแล้ว พระสงฆ์รับไตรไปสรงนํ้าแล้ว ครองไตรมาสวดมนต์เวลา 
เย็นวันละ ๑,๐ 0๐  รูป พระสงฆ์ฉันเช้าเพลสามวัน ๑1๐๐๐ รูป ถวายกระจาดทุก 
องค ์ มีพระพวกทำดอกไม้เพลิงอีกพวกหนึ่งต่างหาก ตั้งโรงฉ้อทาน และโขน 
อุโมงค์[รงใหญ่ หุ่นละครมอญรำระบำโมงครุ่ม กุลาตีไม้ ปรบไก่ งิ้วจีน งิ้วญวน 
หกคะเมนไต่ลวดลอดบ่วง รำแพนนอนหอกนอนดาบ โตล่อแก้วและมวย เพลา 
กลางคืนประดับไปด้วยประทีปแก้วระย้าแก้ว โคมพวงโคมราย และดอกไม้รุ่ง 
สว่างไปทั้งพระอาราม มีหนังคืนละ ๙  โรง ดอกไม้เพลิงคืนละ ๒๐๐ ทุ่ม ระทา 
ใหญ่ KT ระทา พลุประทัดพะเนียง ดอกไม้ม้า ดอกไม้กระถาง ดอกไม้กลต่าง  ๆ
และมังกรล่อแก้ว ญวนรำโคม เป็นที่โสมนัสบูชา"

การฉลองวัดพระเชตุพนในครั้งนี้เป็นการฉลองอย่างใหญ่มีมหรสพสมโภชแสดงมากมาย 
รวมไปถึง โมงครุ่มและกุลาตีไม้ด้วย นอกจากนี้ในสมัยรัชกาลที่ 1 ได้มีการจัดงานพระราชพิธี 
โสกันต์ (งานดัดจุก) ซ ึ่งเป ็นพระราชพิธีท ี่ย ึดถือเป็นธรรมเนียมปฏิบ ัติมาแต่โบราณ การจัดงาน 
พระราชพิธีโสกันตํในครั้งนี้เป็นการโสกันต์ของสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้ากุณฑลทิพยวดี ในการนี้ 
มีมหรสพสมโภชดังความต่อไปนี้2

1 กรมสิลปากร, จดหมายเหตุความทรงจำชองกรมหลวงนรินทรเทวี และพระราชวิจารณ์ในพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว. หน้า 262.

2เจ้าพระยาทิพากรวงค์(ขำ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรูง?ตนโกสินทร์รัชกาลที่ 1 (กรุงเทพมหานคร: 
กรมสิลปากร, 2531), หน้า 344.
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'‘ในรัชกาลที่ 1 เมื่อสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้ากุณฑลทิพยวดีพระชนมได้ 
11 พรรษา ทรงพระราชดำรีว่า ตั้งแต่ต้นแผ่นดินยังไม่เคยทำพระราชพิธีโสกันต์ 
เจ ้าฟ ้าให้เต ็มตำรา จึงโปรดใหจ้ัดพระราชพิธีเหมือนครั้งกรุงเก่า ตามที่เจ ้าฟ ้า 
พ ินทุวด ีพระราชธิดาพระเจ ้าอยู่ห ัวบรมโกศทรงสอนไว้เป ็นแบบอย่างเม ื่อครัง 
โสกันต์พระองค์เจ้าในพระราชวังบวรฯ

ในการนี้โปรดฯให้เจ้าพนักงานตั้งเขาไกรลาส ณ ศาลาในพระราชวัง 
ตั้งการพระราชพิธีที่พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท มีเจ้าฟ้ากรมขุนอิศรานุรักษ์ แต่ง 
พระองค์ฉลองพระองค์ครุยทรงชฎาเดินหนสมมติเป็นพระอิศวร มีการตั้งกระบวน 
แห่สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้ากุณฑลทิพยวดีมาตามถนนมรมกำแพงพระราชวัง 
เข้ามาทางประตูพิมานไชยศรี เพื่อเสด็จมายังพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท มีการ 
เล่นต่าง  ๆ ลองข้างทางเดินมีการสมโภชต่ออีก 2 วัน"

จากข้อความจังกล่าว ถึงแม้มิได้ม ีการกล่าวอ้างถึงการแสดงการละเล่นของหลวงแต่ม ี 
ปรากฏคำว่า ''การเล่น" และ “การสมโภช" จึงทำให้พออนุมานได้ว่าคงจะมีการแสดงการละเล่น 
ของหลวง เช่น โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ กระอั้วแทงควาย และแทงวิไสย ในการพระราชพิธีครั้งนี้ 
ด้วย รวมทั้งการจัดงานพระราชพิธีในครั้งนี้จัดตามแบบแผนของครั้งกรุงศรีอยุธยา ซึ่งในสมัยกรุง 
ศรีอยุธยามหรสพหรีอเครื่องเล่นที่มีแสดงในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ มักจะพบว่ามีการแสดงโมงครุ่ม 
ระเบง กุลาตีไม้เสมอ  ๆ จังนั้นจึงน่าจะสรุปได้ว่า ในสมัยรัชกาลที่ 1 นี้ มีปรากฏการแสดง 
การละเล่นของหลวง เช่น โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ กระอั้วแทงควายและแทงวิไสย ซึ่งเป็นการ 
แสดงในพระราชพิธีต่าง  ๆ โดยยึดถือรูปแบบของงานตามแบบแผนครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
ในรัชสม ัยน ี้ถ ือเป ็นร ัชสม ัยท ี่ด ิลปว ัฒ นธรรมหรือนาฏยศ ิลป ็ม ีความเจรีญ ถ ึงข ันส ูงส ุด 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงสนพระทัยในด้านนาฏยดิลป๋และดนตรีไทย รวมถึง 
ทรงรักษาฃนบธรรมเนียมประเพณีต่าง  ๆ ที่สืบทอดมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ให้คงอยู่ จังนันงาน 
พระราชพิธีที่จัดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2 นี้ จะมีรูปแบบที่สืบทอดมาจากสมัยรัชกาลที่ 1 และมี 
มหรสพสมโภชแสดงอยู่ในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ ด้วย จากหลักฐานข้อมูลทีเกียวกับการการละเล่น 
ของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 2 นี้ถึงแม้จะไม่มีการเอ่ยชื่อของการแสดงโดยตรง แต่ก็พอจะอนุมาน
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ได้ว่ามหรสพสมโภชเหล่านั้นน่าจะมีการละเล่นของหลวงประกอบอยู่ด้วย ตัวอย่างเช่น ในงาน 
พระบรมศพสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชมีการจัดมหรสพตังนี1

“พระเมรุพระบรมศพเป็นพระเมรุขนาดใหญ่เต็มตามตำรา ขนาดเสา
ใหญ่สูง ๑ เล้น ขื่อยาว ๗ วา พระเมรุสูงตลอดยอด ๒ เล้น ภายในมีพระเมรุทอง 
ชั้นหนึ่งสูง ๑๐ วา ตั้งพระเบญจาทองคำรับพระบรมศพ มีเมรุทิศทั้งแปดทิศมี 
สามสร้างตามระหว่างเมรุ ทิศชั้นในมีราชวัติทิดปักฉัตรเงินฉัตรทองฉัตรนากสลับ 
กันหลังลามสร้างชั้นนอกมีโรงรูปสัตว์รายรอบ มีราชวัตรไม้จรงทรงเครื่องฉัตร
เบญจรงค์ล้อมโรงรูปสัตว์อีกชั้นหนึ่ง ต่อออกมาตั้งเสาดอกไม้พุ่มรายรอบราชวัติ 
อีกชั้นหนึ่ง แล้วมีระทาดอกไม้สูงสิบสองวา ๑๖ ระทา เครื่องสมโภชมีโรงรำหว่าง 
ระทา ๑ ๕  โรง แลตั้งเสาหกสามต่อหน้าระทา ลวด <r หก tr แพน cr มีโรงโขน โรง 
ละคร โรงงิ้ว สิ่งละ ๒ โรง โขนโรงใหญ่โรงหนึ่ง มีต้นกัลปพฤกษ์ทั้ง KT ทิศ มีไม้ 
ลอย ลวดเลว ลวดลังกา นอนร้านหอก ร้านดาบ คาบค้อน บ่วงพวง บ่วงเพลิง 
เล่นที่หน้าไม้สามต่อ อีกเป็นหลายอย่างโรงมหรสพครั้งนั้นปลูกตั้งแต่ป้อมมณี
ปราการตลอดไปถึงสะพานวังหน้า...วันเสาร์เดือน ๖ ขึ้น & -ค ํ่า  เชิญพระบรม 
สารรกธาตุจากพระบรมมหาราชวังไปประดิษฐานบนพระเบญจา หลังจากพระสงฆ์

จ ํ dà O'

เจริญพระพุทธมนต์ มีหนังและจุดดอกไม้เพลิงสมโภชพระบรมสารีริกธาตุ ๑ คืน 
แล้วแห่กลับพระราชวัง...ในวันขึ้น ๗ ค่ํา จึงอัญเชิญพระบรมศพรัชกาลที่ ๑ 
จากพระที่นั้งดุสิตมหาปราสาทมาที่พระเมรุมาศ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ- 
หล้านกาลัย ทรงบำเพ็ญพระราชกุศลและทรงโปรยทาน ตอนคํ่ามีหนังรอบพระเมรุ 
๑๒ โรง จุดดอกไม้พุ่ม ระทาใหญ่ และดอกไม้เพลิงมีการสมโภชพระบรมศพเป็น 
เวลา ๗ วัน และสมโภชพระบรมอ้ฐิอีก ๓ วัน ๓ คืน” 1

1 สมเด็จพระบรมวงค์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, พระราชพงศาวดารกรุง?ตนโกสินทร์ในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิพระบรมราชานุลรณ์รัชกาลที 2, 
2533), หน้า 64.
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การจัดงานพระบรมศพในครั้งน ี้ได้ทรงจัดทำตามแบบอย่างการพระเมรุพระบรมศพครัง 
สมัยกรุงศรีอยุธยา ดังนั้นลักษณะรูปแบบของงานรวมไปถึงมหรสพสมโภชน่าจะมีแบบแผนการ
จัดเหมือนดังสมัยนั้นเช่นกัน ถึงแม้ว่าในรายชื่อมหรสพสมโภชดังกล่าวข้างต้นนั้นมิได้กล่าวถึง
การละเล่นของหลวงแต่อย่างใด แต่ก็,พอที่'จะอนุมาน1จากคำ'ว่า “มหรสพสมโภช’’ ได้ว่าน่าจะมีการ 
แสดงการละเล่นของหลวงรวมอยู่ด้วยเช่นกัน

ในสมัยพระบาทลมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมีการจัดงานฉลองพระอารามหลวงใน 
งานฉลองพระอารามวัดสุทัศน์นั้นได้มีการกล่าวถึงมหรสพสมโภชไว้ดังนี้1

'‘ เรื่องสร้างวัดสุท ัศน์น ี้ค ้นหมายได้ในกระทรวงวังต ั้งแต่ขุดรากไปจนก่อ 
ฤกษ์และการสมโภชพระพุทธรูปใหญ่ซึ่งเชิญลงมาจากสุโขทัย พระราชดำริเดิมได้ 
พระราชทานนามวัดว่า มหาสุทธาวาศ ภายหลังจึงเปลี่ยนเป็นสุทัศน์...อีกฉบับ 
หน่ึง ด้วยเจ้าพระยาศรีธรรมาธิราช รับสั่งใล่เกล้าฯ ด้วยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
สั่งว่า ทรงพระราชศรัทธาให้อาราธนาพระพุทธรูป ซึ่งอยู่ ณ เมืองสุโขทัยลงมา 
กรุงเทพฯ แล้วทอดทุ่นอยู่กลางนํ้าหน้าตำหนักแพ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้มี 
การมหรสพสมโภชเพลากลางวันกลางคืน”

การฉลองวัดสุทัศน์เทพวรารามในครั้งนี้เป็นการฉลองที่ใหญ่มาก มีการจัดมหรสพต่าง  ๆ
มากมาย และจากคำว่า “มหรสพสมโภชเพลากลางวันกลางคืน" จึงทำให้พออนุมานได้ว่า น่าจะมี 
การแสดงการละเล่นของหลวงเช่นกัน เพราะการละเล่นของหลวงเป็นมหรสพสมโภชที่แสดงใน
เวลากลางวัน และในสมัยรัชกาลที่ 1 ครั้นมีงานฉลองวัดพระเซตุพนก็มีการจัดงานฉลองที่ใหญ่ 
มาก มีการจัดแสดงการละเล่นของหลวงเป็นมหรสพลมโภช ดังนั้นในการฉลองวัดในครั้งนี้ก็น่าจะ 
มีแสดงการละเล่นของหลวงเช่นกัน

นอกจากนี้ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเล ิศหล้านภาลัยได้ม ีการจัดงานพระราชพิธ ี 
โสกันต์ของลมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ากรมขุนอิศเรศร์รังสรรค์ และได้มีมหรสพสมโภชในงานนี้ 
ด้วย ซึ่งน่าจะมีปรากฏการแสดงการละเล่นของหลวงรวมอยู่ด้วยเช่นกันดังมีความว่า1 2

1 กรมลิลปากร, จดหมายเหตุความทรงจำของกรมหลวงนริทรเทวีและพระราชวิจารณ์ในพระบาท 
สมเด็จพระจฺลจอมเทล้าเจ้าอยู่หัว 1 หน้า 319.

2 สมเด็จพระบรมวงค์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกลินทร์ในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 . หน้า 214.
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“ในปีมะโรงโทศก จุลศักราช ๑๑KT๒ พ.ศ. ๒๓๖๓ เดือน <r (วันที ๑๙- 
๒๒ มีนาคม) โปรดให้มีการพระราชพิธีโสกันต์สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ากรม 
ขุนอิศเรศร์รังสรรค์ (พระบาทสมเด็จพระปินเกล้าเจ้าอยู่หัว) มีการทำเขาไกรลาส 
มีการแห่ง อย่างโสกันต์เจ้าฟ้าแล้ว สมโภชอีก ๓ เวลา"

นอกจากนี้ในบทละครในเรื่องอิเหนา ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์,ของพระบาทสมเด็จพระ­
บุทธเลิศหล้านภาลัย ในตอนเตรียมการอภิเษกบุษบากับจรกา ยังมีกล่าวถึงมหรสพสมโภชต่าง  ๆ
รวมถึงการละเล่นของหลวงไว้ว่า’

"บัดนั้น
ครั้นถึงวันตั้งการวิวาห์ 
โขนละครโหมโรงกึกก้อง 
ทั้งโมงครุ่มผาลาสารพัน

ฝ่ายเจ้าพนักงานถ้วนหน้า 
ก็กะเกณฑ์ตรวจตราพร้อมกัน 
ปรบไก่เทพทองคู่ขัน 
เสียงฆ้องกลองสนั่นทั้งกรุงไกร’’

ดังนั้นจึงพอสรุปได้ว่า ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนั้นยังคงมีปรากฏ 
การแสดงการละเล่นของหลวงอยู่เช่นกัน โดยจะนิยมแสดงในพระราชพิธีของหลวงที่สำคัญ ๆ

สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
จากหลักฐานข้อมูลที่กล่าวถึงการละเล่นของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ไม่มีการกล่าวเอ่ยชื่อ 

การแสดงที่ขัดเจน แต่เป็นการกล่าวโดยรวมว่ามีการจัดมหรสพสมโภชในงานต่าง  ๆ ซึ่งผู้วิจัยจะขอ 
ยกตัวอย่างงานพระราชพิธีที่มีมหรสพสมโภชร่วมด้วย และผู้วิจัยสันนิษฐานว่าน่าจะมีการแสดง
การละเล่นของหลวงรวมอยู่ในมหรสพสมโภชดังนี้ 1

1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, อิเหนา เล่ม 2 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา 
ลาดพร้าว, 2528) หน้า 218.
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ง า น พ ร ะ บ ร ม ศ พ ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย  ก ล ่า ว ว ่า 1

‘'ครั้นมาถึงเดือน ๖ เจ้าพนักงานได้ทำพระเมรุมาศขนาดใหญ่ยอดปรางค์ 

ตามเยี่ยงอย่างพระเมรุพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวแล้วเสร็จ ณ วัน ๗ ๔ ๖ ค่ํา

ได้เชิญพระบรมสารีริกธาตุแห่ออกไปพระเมรุ พระสงฆ์ได้สวดพระ'พุทธมนต มี 
การมหรสพสมโภชวันหนึ่งคืนหนึ่งแห่กลับ รุ่งขึ้นได้เชิญพระบรมอัฎฐิออกสู่พระเมรุ 
ทำการสมโภชวันหนึ่งคืนหนึ่งแห่กลับเข้าสู่พระบรมมหาราชวัง

ครั้น ณ วันเดือน ๖ ขึ้น ๗ ค่ํา เวลายํ่ารุ่ง ได้เชิญพระบรมโกศออกจาก 
พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท แห่ไปขึ้นพระมหาพิชัยราชรถที่วัดพระเซตุพน ตัง 
กระบวนแห่อย่างใหญ่ไปสู,พระเมรุ เข้าทางประตูบุริมทิศ ได้เวียนพระศพ ๓ รอบ 
แล้วยกพระโกศขึ้นบันไดนาค ชันฉ้อขึ้นไปประดิษฐานบนพระเบญจาทองคำ
จำหลักประดับพลอยเนาวรัตน์ ภายใต้พระมหาเศวตฉัตร มีฉัตรแก้วเครื่องสูง 
อภิรุมชุมสาย เครื่องประดับต่าง  ๆ มีการมหรสพสมโภชทั้งกลางวันกลางคืน 
เฉลิมพระเกียรติตามบูรพาราชประเพณีพระบรมศพพระมหากษัตราธิราชเจ้ามา 
แต่ก่อน”

งานสมโภชและเฉลิมพระมหามณเฑียร มีความว่า* 2

“ครั้นถึงเดือน ๖ การที่พระที่นั่งจักรพรรดิพิมาน พระที่นั่งไพศาลทักษิณ 
พระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย และพระพุทธรูปฉลองพระองค์เสร็จแล้ว จะสมโภช 
พระมหามณเทียรและฉลองพระด้วย ณ วันเดือน ๖ ขึ้น ๙ ค่ํา1ขึ้น ๑๐ ค่ํา และ 
๑๑ ค่ํา เวลาบ่ายพระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์ ๑ ๕ ๐  รูป พระฤกษ์ได้สรงนํ้าพระ

'เจ้าพระยาทิพากรวงค์(ขำ บุนนาค) . พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 3 
(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพํโสภณพิพรรฒธนากร, 2481) (พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพท่าน 
ผู้หญ ิงวงษานุประพันธ์(ตาดสนิทวงค์ณ อยุธยา)วันที่ 1 7 มีนาคม 2481 ณ เมรุวัดเทพสิรินทราวาส),หน้า20-21.

2 เรื่องเดียวกัน,หน้า 111-112.



41

มุรธาภิเศกแล้ว ณ วันเดือน ๖ ขึ้น ๑๑ ค่ํา เป็นวันเสด็จฃึนเฉลิมพระมหามนเทียร 
เวลาบ่ายเวียนเทียน ทิ้งทาน มีงานสมโภช ๓ วัน มีดอกไม้เพลิงทัง ๖ คืน”

นอกจากนี้ยังมีงานโสกันต์ของพระองค์เจ้าโสมนัสวัฒนาวดี ซึ่งกล่าวไว้ว่า1

"ลุศักราช ๑๒๐ระ ปีมะเมียอัฐศก เป็นปีที่ ๒๓ ในเดือน ๕  นั้น ตังการ 
โสกันต์พระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าโสมนัสวัฒนาวดี ซึ่งเป็นพระราชธิดาของ 
พระองค์เจ้าลักฃณาเป็นกำพร้ามาแต่ยังทรงพระเยาว์ โปรดเกล้าโปรดกระหม่อม 
ให้รับมาเลี้ยงไว่ในพระราชวัง ครั้นทรงพระจำเริญฃึน ก็ทรงพระเมตตาว่าเป็นเจ้า 
กำพร้า เมื่อจะโสกันต์นั้น ให้มีการแห่และการละเล่นเหมือนอย่างสมเด็จเจ้าฟ้า 
กุลฑลทีพยวดี"

นอกจากนี้ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีการจัดงานฉลองวัดพระเชตุพนขึ้น 
และในการฉลองครั้งนี้ก็ได้มีการจัดมหรสพสมโภชขึ้นด้วย ซึ่งก็น่าจะมีปรากฏการละเล่นของหลวง 
อยู่ด้วยเช่นกัน ตามหลักฐานนั้นได้กล่าวไว้ว่า2

“ครั้นมาถึงวันเดือน ๖ ขึ้น ๑0 ค่ํา ในปีวอกลัมฤทธิศกนั้น โปรดเกล้า 
โปรดกระหม่อมให้ฉลองวัดพระเซตุพนเป็นการมหรสพอย่างใหญ่ ผ้าไตรจีวร
ถวายพระ แพรเม็ดพริกไทย แพรทั้งไตรรวม Sr,๐๐๐ ไตร บาตร ย่าม พัด เครื่อง 
บริกฃารเป็นอันมาก สิ่งละ Sr,๐๐๐ ของไทยทานครั้งนั้นมาก ทรงตระเตรียมมา 
หลายปีแล้ว ขอแรงข้าราชการรับเงินไทยทานทำข้าวกะทง  ๆ ละ ๒ สลึง ถวาย 
พระฉันทั้ง ๓ วัน แล้วฉลองอีก ๓ วัน การฉลองมีโขนโรงใหญ่ติดรอกที่หน้าวังกรม 
หมื่นสวัลดิ้วไชย มีเครื่องเล่นทุกสิ่ง ดอกไม้พุ่มนั้นพระสงฆ์ก็ทำประกวดประชัน 
กันสิ้น‘ฝืมือ เสร็จการฉลองแล้วก็ทิ้งทานต้นกัลปพฤกษ์และโปรยทานที่หน้าพระที่ 
น ั่งสุทธาสวรรย์มีฉลากต่าง  ๆ เหมือนอย่างฉลองวัดราชโอรส”

1 เจ้าพระยาทิพากรวงศั (ขำ บุนนาค), พระราชพงศาวดารทรงรัตนโกลินท?รัชกาลที่ 3. หน้า 293-294.
2 เรื่องเดียวกัน, หน้า 314-315.



42

ดังนั้นจึงพอสรุปได้ว่า ถึงแม้การมหรสพสมโภชในสมัยพระบาทสมเด็จพระนังเกล้าเจ้าอยู่หัว 
จะไม่มีการกล่าวหรือเอ่ยนามถึงการละเล่นของหลวงอย่างซัดเจน แต่จากหลักฐานหรือข้อมูลต่าง  ๆ
ก็พอที่จะอนุมานได้ว่ามหรสพสมโภชหรือการละเล่นที่สมโภชในงานพิธีต ่าง ๅ ดังที่กล่าวไปแล้ว 
ก็น่าจะมีการแสดงการละเล่นของหลวงรวมอยู่ด้วยเช่นกัน

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนี ได้มีการกล่าวถึงการละเล่นของหลวง 

ในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ ซัดเจนขึ้น รวมทั้งมีการจัดงานพระราชพิธีบ่อยฃึนด้วย ทังนีผูวิจัยขอยก 
ตัวอย่างงานพระราชพิธีที่มีการกล่าวถึงการละเล่นของหลวง และงานพระราชพิธีที่น่าจะมีการแสดง 
การละเล่นของหลวงแสดงด้วยเพียงแต่มิได้เอ่ยนามไว้ดังนี้

งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว1

“ครั้นรุ่งขึ้น ณ เดือน ๖ ขึ้น ๙ ค่ํา เวลาเช้า เชิญพระบรมอํเตั้งกระบวนแห่ 
ออกทางประตูวิเศษไชยศรี ไปเลี้ยวป้อมเผด็จดัษกร ไปเช้าประตูพระเมรุบุรพทิศ 
ขึ้นประดิษฐานในพระเมรุทอง สดับปกรณ์ถวายไทยทานแก่พระสงฆ์ มีการ
มหรสพอีกวัน ๑ กับคืน ๑ ครั้นรุ่งขึ้น ณ เดือน ๖ ขึ้น ๑๐ ค่ํา เชิญพระบรมอ่ฐิแห่ 
กลับเข้าสู่พระบรมมหาราชวัง ครั้น ณ วันเดือน ๖ ขึ้น ๑๑ ค่ํา จึงเชิญพระบรมศพ 
ขึ้นประดิษฐานบนพระมหาพีไชยราชรถ ตั้งกระบวนแห่มีรูปสัตว์ต่าง  ๆ และรถ 
ประเทียบและนางสนมตามเบื้องหลัง คนเดินกระบวนแห่ ๗1๐๐๐ ออกไปสู่พระ 
เมรุมาศ ตามบุราณราชประเพณี ทำการฉลองพระบรมศพ ๗ วัน ๗ คืน"

1 เจ้าพระยาทิพากรวงค์ (ขำ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 4 
(กรุงเทพมหานคร : การพิมพ์เกื้อกูล, 2507) (พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานฒาปนกิจศพ นางอนงค์ เทียรฆราษ ณ 
เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม วันที่ 21 พฤศจิกายน 2507), หน้า 44.
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ง า น พ ร ะ บ ร ม ศ พ ส ม เด ็จ พ ร ะ ป ิน เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว 1

“ครั้น ณ วันเดือน ๓ ขึ้น ๖ ค่ํา เวลาบ่าย ๒ โมง เชิญพระบรมศพฃึนทรงพระ 
ยานุมาศในพระบวรราชวัง ตั้งกระบวนแห่แต่ประตูโอภาศพิมานไปประตูพิจิตร
เจษฎาถึงพระตำหนักนํ้า แล้วเชิญพระบรมศพลงเหนือพระแท่นแว่นฟ้า ในเรือพระ 
ที่นั่งไกรสรมุขพิมาน ตั้งกระบวนแห่ล่องลงมาประทับหน้าพระราชวังเดิมเหนือปาก 
คลองบางกอกใหญ่ ให้มีการสมโภชโขนหุ่นละครงิว และการเล่นต่าง  ๆ ในนำคืน 
๑ ครั้นเวลา ๓ ยามเศษ แห่ข้ามมาประทับที่ฉนวนวัดพระเชตุพน เชิญพระบรมศพ 
ขึ้นทรงยานุมาศแห่ไปถึงถนนหอกลอง แล้วเชิญพระบรมศพขึ้นประดิษฐานบน
มหาพิชัยราชรถ เดินกระบวนแห่มาตามท้องสนามไชยหน้าพระที่นั่งลุทธไธศวรรย์ 
เข้าสู,พระเมรุด้านบุรพทิศ แล้วเชิญพระบรมศพทรงเหนือพระยานุมาศแห่ทักษิณ 
พระเมรุ ๓ รอบ แล้วเชิญพระบรมโกศทรงประดิษฐานบนพระเบญจาทองคำ 
จำหลักลายกุดั่น ประดับพลอยเนาวรัตน์ ภายใต้พระบรมเศวตฉัตรในพระเมรุทอง 
เจ้าพนักงานตั้งเครื่องสูงชุมสายประดับพระบรมศพเสร็จแล้ว พระสงฆ์ราชาคณะ 
อันดับฐานานุกรมสดับปกรณ์เป็นอันมากทุกวัน พระสงฆ์ ๖๐ รูปเปลี่ยนกันสวด 
พระอภิธรรมกลางวัน กลางคืน มีการสมโภช ๗ วัน ๗ คืน’’

จากข้อความดังกล่าวข้างต้นนี้ เป็นการแสดงให้เห็นถึงการมหรสพสมโภชในงานพระบรมศพ 
ของพระมหากษัตริย์ ซึ่งมิได้มีการเอ่ยนามการแสดงใด  ๆ โดยเฉพาะ แต่กล่าวรวมว่าเป็นงาน 
มหรสพสมโภชโดยจะมีระยะเวลาในการสมโภชตั้งแต่ 4 วัน 4 คืน ถึง 7 วัน 7 คืน1 2 ซึ่งในการสมโภช 
นี้ก็น่าจะมีปรากฏแสดงการละเล่นของหลวงอยู่เช่นกัน ตามแบบการจัดงานพระบรมศพในสมัย
โบราณ

นอกจากงานพระบรมศพแล้วยังมีงานพระราชพิธีดังต่อไปนี้

1 เจ้าพระยาทิพากรวงศ่โ (ขำ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 4 . หน้า 185.
2 ลุรพล วิรุฬรักษ์, วิวัฒนาการนาฏยสิลป้ไทยในกรุงรัดนโกสินทร์พ.ศ. 2325-2477. หน้า 166.
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ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีโส ก ัน ต ์ส ม เด ็จ พ ร ะ เจ ้า ล ูก ย า เธ อ  เจ ้า ฟ ้า จ ุฬ า ล ง ก ร ณ ์1

“ครั้นมาถึงเดือน ๒ พระฤกษ์จะได้โสกันต์สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ 
เจ้าฟ้าจุฬาลงกรณ์ โปรดฯให้ทำเขาไกรลาสข ึ้นท ีห่น้าเกังเทพรัตนสถาน สูง KT วา 
มีมณฑป บนยอดเขามีรูปพระอิศวร และรูปพระจันทร์ พระอาทิตย์ เทวดาทัง KT 
ทิศ ระย้ากินนรบรรจุพระบรมธาตุตังพระมหาสมุทร เครื่องพิธีครบทุกลิง ลิงของที 
ตั้งในพระมณฑป ก็ตั้งเต็มตามตำราอย่างเขาไกรลาสมาแต่ก่อน ครังนีทรงเพิ่ม 
เติมขึ้นใหม่ ตั้งพระมหาสมุทร ไม้มหาโพธ เครื่องที่จะทรงเมื่อโสกันต์แล้ว ได้ตั้ง 
รวมในพิธีมณฑปยอดเขาไกรลาสทั้งสิ้น และรูปสัตว์จัตุบาททวิบาทต่าง  ๆ นานา 
มีพระยานาค พระยามังกร พระยาช้างอัฐทิศ ซึ่งอยู่ตามทิศเชิงพระเมรุมาประดับ 
ประดาไว้ในบรเวณนั้นทุกสิ่งทุกประการ ตามอย่างราชประเพณีแต่ก่อน กรมหมื่น 
มเหศวรลิววิลาสเป็นแม่กองทำ ขอแรงพวกจีนเจ้าภาษีนายอากรทำเครื่องภูเขา 
วิจิตรต่าง  ๆ หนทางก็ปูเสื่อมาในราชวิตฉัตรเบญจรงค์ ตั้งแต่เกยในพระราชวัง 
หน้าพระที่นั่งนงคราญสโมสร ตลอดมาถึงพระที'นั่งอาภรณพิโมกข์ถึงประตูพรหม 
เต็มไปทั้งเขาไกรลาส มีทหาร 6)0 หมู่นั่งกลาบาตปีพาทย์กลองแขกและเครื่อง 
เล่นหกคะเมนไต่ลวด นอนหอก นอนดาบ คาบค้อนเล่นกลต่าง  ๆ รายเข้ามา 
ตามหว่างราชวัติถึงประตูพิมานไชยศรี ชั้นในก็มีมงคลุ่ม คุลาตีไม้ กะชั้วแทงควาย 
แทงพิไสย มีระเบงแต่ระบำนั้นแต่งเจ้าจอมละครรำ ออกไปรับเมื่อพระที่นั่งประทับ 
เกยเยียดยัด'’

งานเฉลิมพระมหามณเฑียรพระที่นั่งอนันตสมาคม1 2

“ครันรุ่งขึ้นวันศุกร์ เดือน ๖ ขึ้น ๕  ค่ํา เวลาเข้า ๒ โมง ๓ บาท เสด็จออก 
พระที่นั่งอมันตสมาคม พระฤกษ์ยกพระมหาเศวตฉัตรพระที่นั่ง และพระเศวตฉัตร 
พระที่นั่งภัทรบิฐ พระที่มังอัรทิศ พร้อมกันทั้ง ๓ องค์ พระสงฆ์ KTO รูป ถวายชัย

63 63 ข ิ

1 เจ้าพระยาทิพากรวงค์(ขำ บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 4 . หน้า 175.
2 เรื่องเดียวกัน, หน้า 106-107.
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ม ง ค ล  ป ร ะ โ ค ม ป ีพ า ท ย ์ ก ล อ ง แ ข ก  แ ต ร ส ัง ข ์ ฆ ้อ ง ช ัย  ย ิง ป ีน เล ็ก  ๑ ๐ ^  ก ร ะ บ อ ก  

บ อ ก ล ะ  ๑ น ัด  ย ิง ป ีน ใ ห ญ ่ ŒT ท ิศ  พ ร ะ ร า ช ว ัง  ar บ อ ก  ย ิง  ๒ ๑  น ัด  ม ีป ีพ า ท ย ์ 

ป ร ะ โ ค ม ท ี่ย ิง ป ีน ท ั้ง  ar ท ิศ  ค ร ั้น เ ส ร ็จ แ ล ้ว พ ร ะ ส ง ฆ ์ร ับ พ ร ะ ร า ช ท า น ฉ ัน แ ล ้ว  ท ร ง  

ถ ว า ย ไ ท ย ธ ร ร ม  ธ ูป เท ีย น  โ ค ม แ ก ้ว ร ่ม ฝ ร ั่ง แ พ ร  ช า ม เถ า ม ีฝ า  ก า ถ ้ว ย  ร อ ง เท ้า  

ก ำ ม ะ ห ย ี่ เส ร ็จ แ ล ้ว จ ึง น ิม น ต ์พ ร ะ ส ง ฆ ้ข ึ้น บ น ย ก พ ื้น พ ร ะ เฉ ล ีย ง พ ร ะ ท ี่น ั่ง อ น ัน ต ส ม า ค ม  

ข ้า ง ล ะ  $-๐  ร ูป  แ ล ้ว เ ส ด ็จ พ ร ะ ร า ช ด ำ เ น ิน ข ึ้น พ ร ะ ท ี่น ั่ง อ ัฐ ท ิศ เ ป ็น พ ร ะ ฤ ก ษ ์พ ร ะ ส ง ฆ ์ 

ถ ว า ย ช ัย ม ง ค ล  ป ร ะ โ ค ม อ ีก ค ร ั้ง  ๑ พ ร ะ ม ห า ร า ช ค ร ูพ ร า ห ม ณ ์ พ ฤ ฒ ิบ า ศ โ ห ร า จ า ร ย ์ 

ป ีพ า ท ย ์ ก ล อ ง แ ข ก  ฆ ้อ ง ช ัย  แ ต ร ส ัง ข ์ม โ ห ร ะ ท ึก  พ ร ้อ ม ก ัน  a  ท ิศ

พ ร ะ บ ร ม ว ง ศ า น ุว ง ค ์แ ล ะ ท ้า ว น า ง  ข ้า ท ูล ล ะ อ อ ง ธ ุล ีพ ร ะ บ า ท ฝ ่า ย ใ น พ ร ้อ ม  

ก ัน  พ ร ะ บ ร ม ว ง ค ์ผ ู้ใ ห ญ ่จ ึง ถ ว า ย ไ ช ย ม ง ค ล  ท ร ง โ ป ร ย ด อ ก พ ิก ุล ท อ ง พ ิก ุล เ ง ิน  พ ร ะ  

ร า ช ท า น เ ง ิน เถ า เส ร ็จ แ ล ้ว  ค ร ั้น เ ว ล า บ ่า ย ต ั้ง บ า ย ศ ร ีแ ก ้ว  บ า ย ศ ร ีท อ ง  บ า ย ศ ร ีเ ง ิน  

บ า ย ศ ร ีต อ ง  dr ช ั้น  ๒  ส ำ ร ับ  พ ร ะ บ ร ม ว ง ศ า น ุว ง ค ์ข ้า ท ูล ล ะ อ อ ง ธ ุล ีพ ร ะ บ า ท  ผ ู้ใ ห ญ ่ 

ผ ู้น ้อ ย ฝ ่า ย ห น ้า ฝ ่า ย ใ น เ ว ีย น เ ท ีย น ส ม โ ภ ช พ ร ะ ท ี่น ั่ง  ป ร ะ โ ค ม ป ีพ า ท ย ์ ก ล อ ง แ ข ก  

แ ต ร ส ัง ข ์ ฆ ้อ ง ช ัย  ม ีง า น ส ม โ ภ ช ไ ม ้ล อ ย  เด ิน ล ว ด  น อ น ร ้า น ห อ ก ด า บ  โ ม ง ค ร ุ่ม  

ญ ว น ห ก  เว ล า เช ้า บ ่า ย  ๓ เว ล า  แ ล ้ว อ อ ก ท ร ง โ ป ร ย ท า น  ณ  พ ร ะ ท ี่น ั่ง พ ุท ไ ธ ศ ว ร ร ย ์ 

เว ล า บ ่า ย  ๓ ว ัน ”

ง า น ส ม โ ภ ช พ ร ะ พ ุท ธ บ ุษ ย ร ัต น ์จ ัก ร พ ร ร ด ิพ ิม ล ม ณ ีม ัย 1

''ร ุ่ง ข ึ้น  ๑ 0  ค ํ่า  ๑ ๑  ค ํ่า  ๑ ๒  ค ํ่า  ม ีก า ร ฉ ล อ ง พ ร ะ พ ุท ธ บ ุษ ย ร ัต น ์ ฉ ล อ ง พ ร ะ  

เ ด ช พ ร ะ คุณ พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ ฯ พ ร ะ พ ุท ธ เ ล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย ด ้ว ย  ท ำ เ ป ็น ส ่ว น ใ น พ ร ะ  

อ ง ค ์พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ ฯ พ ร ะ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย  อ ีก ส ่ว น  ๑ แ ล ้ว ท ร ง พ ร ะ ร า ช อ ุท ิศ  

ถ ว า ย ส ิร ีร า ช ส ม ป ีต ิแ ด ่พ ร ะ พ ุท ธ บ ุษ ย ร ัต น ์ ๓  ว ัน  เว ล า บ ่า ย  พ ร ะ ส ง ฆ ์ส ว ด พ ร ะ พ ุท ธ ม น ต ์ 

ใ น พ ร ะ อ ุโ บ ส ถ  ๑ ๐ KT ร ูป  แ บ ่ง พ ร ะ ส ง ฆ ์ฉ ัน ใ น พ ร ะ อ ุโ บ ส ถ  ๓ ๖  ร ูป  ห อ พ ร ะ น า ค  ๑ dr 

ร ูป  ศ า ล า ร า ย  d rd  ร ูป  ท ั้ง  ๓  ว ัน  ณ  ว ัน พ ุธ ข ึ้น  ๑ ๓  ค ํ่า  ต ั้ง บ า ย ศ ร ีแ ก ้ว  บ า ย ศ ร ีท อ ง  

บ า ย ศ ร ีเ ง ิน  เว ีย น เท ีย น ส ม โ ภ ช อ ีก เว ล า  ๑ ม ีธ ร ร ม เท ศ น า ว ัน ล ะ  ar ก ัณ ฑ ์ ม ีก า ร

' เจ ้าพ ระยาท ิพ าก รวงค ์ (ขำ บ ุนนาค), พระราชพงศาวดารทรง?คนโกลินทร์ร ัชกาลท ี่ 4 . หน้า 123.
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สมโภชตั้งแต่ ณ วันขึ้น ๑๐ ค่ํา ไปจนถึงวันขึ้น ๑๓ ค่ํา เวลาเช้า เวลาบ่าย มี 
มงครุ่ม ไม้ลอย ญวนหก กะอั้วแทงควาย แทงพิสัย เวลาคํ่า มีดอกไม้เพลิงต่าง  ๆ
ครบทุกสิ่ง สมโภช <r วัน®: คืน เมื่อมีงานสมโภชนัน โปรดฯให้ขอแรงเจ้าและ 
ชุนนางผู้ใหญ่ตั้งโต๊ะที่หน้าพระอุโบสถด้วย เครื่องโต๊ะนันก็เปลี่ยนทุกวัน ประกวด 
ประชันกันยิ่งนัก''

จากงานพระราชพิธีที่ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างมาไว้ เพื่อให้เห็นภาพของการละเล่นของหลวงที่ 
เป็นมหรสพสมโภชในพระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ ทำให้ทราบว่าในสมัยรัชกาลที่ 4 นีก็ยังคงมีการแสดง 
การละเล่นของหลวงอยู่เซ่นกัน และมีการแสดงบ่อยขึ้นเนื่องจากมีงานพระราชพิธีเกิดขึนมาก

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นมีหลักฐานที่กล่าวถึงการละเล่น 

ของหลวงในงานพระราชพิธีดังต่อไปนี้
งานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว1

“ครั้นรุ่งขึ้น ณ ว ัน  ๗ ๑๑๙ ค่ํา (วันเสาร์ขึ้น ๑๑ ค่ํา เดือน <r) เวลาตี ๑๑ ฯ
ทุ่ม จะได้เชิญพระโกศพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว แต่ 
พระ'ที่นั่งดุสิตมหาปราสาท ทรงพระยานมาศสามลำคาน ตั้งกระบวนแห่ตาม 
สถลมารค ออกประตูศรสุนทร ธงฉานนำริ้วหน้ากระบวน (รวกระบวนที่ ๑) ข้าม 
ฉนวนลงไปออกประตูพิทักษ์บวร สกัดใต้ตรงไปออกถนนระหว่างวัดพระเซตุพน 
เชิญพระบรมโกศทองทรงสถิตประดิษฐานเหนือพระมหาพิชัยราชรถทรง ต้ังร้ิวนำ 
กระบวนแห่ตามสถลมารค (รวกระบวนที่ ๒) ดำเนินกระบวนแห่ไปทางหน้าพระที่นั่ง 
สุทไธสวรรย์ ครั้นถึงจึงหยุดพระมหาพิชัยราชรถ จดหน้าประตูพระเมรุฝ่ายบูรพทิศ 
เชิญพระบรมโกศลดลงทรงพระยามาศเชิญเสด็จประเวศเวียนพระเมรุครบวาระ 
๑ รอบ (รวกระบวนที่ ๓) แล้วเชิญพระบรมโกศสถิตประดิษฐาน ณ พระที่นั่ง 
บุษบกชั้นพระเบญจาทองคำ จำหลักประดับด้วยเนาวรัตน์ภายใต้เศวตฉัตรชัยใน

'ยิ้ม ปัณฑยางกูร และคนอื่น ๆ, งานพระเมรุมาศ สมัยก?งรัดนโกสินทร์. หน้า 182.
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พ ร ะ เ ม ร ุท อ ง  ช า ว เ จ ้า พ น ัก ง า น ท ร ง เ ค ร ื่อ ง พ ร ะ บ ร ม ศ พ ต ัง เ ค ร ื่อ ง ส ูง ช ุม ส า ย เ ส ร ็จ แ ล ้ว  

ใ ห ้อ า ร า ธ น า พ ร ะ ส ง ฆ ์ร า ช า ค ณ ะ ฐ า น า น ุก ร ม  เป ร ีย ญ  อ ัน ด ับ  ฝ ่า ย ค า ม ว า ส ี 

อ ร ัญ ว า ส ี ท ั้ง ใ น ก ร ุง น อ ก ก ร ุง ม า ส ด ับ ป ก ร ณ ์ พ ร ะ ส ง ฆ ์ส ว ด ส ำ ส ร ้า ง  b a r ร ูป  ผ ล ัด  

เป ล ี่ย น ก ัน ส ว ด พ ร ะ อ ภ ิธ ร ร ม ท ั้ง ก ล า ง ว ัน ก ล า ง ค ืน  แ ล ้ว จ ะ ไ ด ้ป ฏ ิบ ัต ิพ ร ะ ส ง ฆ ์ เว ล า เช ้า  

(TO O  ร ูป  เว ล า เพ ล  (TO O  ร ูป ท ุก ว ัน  ม ีโ ข น  ห ุ่น  ห น ัง  โรงรำ ร ะ ท า  ล ะ ค ร  มอญ รำ ง ิว  

ส ิง โ ต  ม ัง ก ร  ไ ม ้ต ํ่า  ไ ม ้ส ูง  ค า บ ค ้อ น  น อ น ร ้า น ห อ ก ค า บ  ส ม โ ภ ช แ ร ม อ ย ู่ ๗  ว ัน  ๗  ค ืน

ค ร ั้น ถ ึง  ณ ว ัน  ๖ ฯ ๔  คำ ( ว ัน ศ ุก ร ์ แ ร ม  ๒  ค ํ่า  เด ือ น  <r) เว ล า บ ่า ย  พ ร ะ บ า ท  
๒

ส ม เ ด ็จ พ ร ะ เ จ ้า อ ย ู่ห ัว แ ล ะ ก ร ม พ ร ะ ร า ช ว ัง บ ว ร ส ถ า น ม ง ค ล  แ ล ะ พ ร ะ บ ร ม ว ง ศ า น ุว ง ศ ์ 

ช ้า ท ูล ล ะ อ อ ง ผ ู้ใ ห ญ ่ผ ู้น ้อ ย  ฝ ่า ย ท ห า ร  พ ล เร ือ น  พ ร ะ ส ง ฆ ์ร า ซ า ค ณ ะ  ค า ม ว า ส ี 

อ ร ัญ ว า ส ี พ ร ้อ ม ก ัน ถ ว า ย พ ร ะ เพ ล ิง ด ้ว ย ธ ูป ท อ ง  เ ท ีย น ท อ ง ส ุม พ ร ะ ธ า ต ุไ ว ้ค ืน ห น ึ่ง ”

จ า ก ข ้อ ค ว า ม ด ัง ก ล ่า ว ถ ึง แ ม ้จ ะ ม ิไ ด ้เ อ ่ย ถ ึง ช ื่อ ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง  แ ต ่ก ็พ อ จ ะ อ น ุม า น ไ ด ้ว ่า  

ก า ร ส ม โ ภ ช  7 ว ัน  7 ค ืน  ใ น ค ร ั้ง น ั้น น ่า จ ะ ม ีก า ร ก า ร ล ะ เ ล ่น ข อ ง ห ล ว ง ร ่ว ม แ ส ด ง อ ย ู่ด ้ว ย เ ห ม ือ น  

ค ร า ว ง า น พ ร ะ บ ร ม ศ พ ใ น ส ม ัย โ บ ร า ณ ท ี่ผ ่า น ม า เซ ่น ก ัน

ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีร ัช ม ัง ค ล า ภ ิเษ ก  ร .ศ . 1 2 6 , 1 2 7 1

" เ ม ื่อ ว ัน ท ี่ 1 ธ ัน ว า ค ม  พ .ศ . 2 4 5 0  พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ล ้า เ จ ้า  

อ ย ู่ห ัว เส ด ็จ พ ร ะ ร า ช ด ำ เ น ิน ไ ป ท ร ง บ ำ เพ ็ญ พ ร ะ ร า ช ก ุศ ล ร ัช ม ง ค ล ท ี่ก ร ุง เก ่า  ย ัง พ ร ะ ท ี่ 

น ั่ง ส ร ร เพ ็ซ ณ ์ป ร า ส า ท  ใ น  ร .ศ . 1 2 6  แ ล ะ เส ด ็จ อ อ ก ป ร ะ ท ับ พ ร ะ ท ี่น ั่ง ร ัต น ส ิง ห า ศ น ์ 

ท อ ด พ ร ะ เ น ต ร ก า ร ม ห ร ส พ ต ่า ง  ๆ  ค ือ  ร ะ เบ ง  โ ม ง ค ร ุ่ม  ก ุล า ต ีไ ม ้ ไ ม ้ล อ ย  ญ ว น ห ก  

น อ น ห อ ก  น อ น ด า บ  ไ ต ่ล ว ด  ก ร ะ ต ั้ว แ ท ง ค ว า ย  แ ท ง ว ิไ ส ย  แ ล ะ ม ีก า ร ม ห ร ส พ ค ือ  โ ข น  

ส อ ง โ ร ง  ห ุ่น ส อ ง โ ร ง  ม อ ญ ร ำ ส า ม โ ร ง  ล ค ร ส อ ง โ ร ง  แ ล ้ว ท อ ด พ ร ะ เน ต ร ส ร ร พ ก ีฬ า  ค ือ  

แ ข ่ง ร ะ แ ท ะ ว ิ่ง ว ัว ค น ช ก ม ว ย  เป ็น ต ้น . . .

. . . ค ร ั ้ น 11 พ ฤ ศ จ ิก า ย น พ . ศ . 2 4 5 1  ( ร . ศ 1 2 7 ) ม ีพ ร ะ ร า ช พ ิธ ีม ัง ค ล า ภ ิเษ ก  

พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู่ห ัว  ท ร ง ว า ง ศ ิล า ก ่อ พ ร ะ ฤ ก ษ ์ท ี่พ ร ะ ท ี่น ั่ง

1 กรมศิลปากร, จดหมายเหตุพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก ร.ศ. 126.127 (กรุงเทพมหานคร: 
กองจดหมายเหตุแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2527), หน้า 28.
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อนันตสมาคมในตอนเช้า ครั้นเวลาบ่ายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
เสด็จขึ้นประทับพลับยก ลมเด็จพระบรมโอรสาธิราชมกุฎราชกุมาร กราบบังคม 
ทูลพระกรุณาถวายพระบรมรูปทรงม้า ในเวลาทันทหารบก ทหารเรือยิงปีนใหญ่ 
ถวายคำนับ ประโคมดุรืยางค์เล่นการมหรสพสมโภชเป็นการใหญ่ มีกุลาตีไม้ 
โมงครุ่ม เป็นต้น’'

นอกจากนี้ในงานพระราชพิธีโสกันต์ในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้ ส่วนใหญ่จะมีมหรสพสมโภชใน 
งานด้วย ซึ่งก็มักจะแสดงการละเล่นของหลวงเสมอ  ๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
จึงทรงพระราชนิพนธ์ “โคลงดั้นเรื่องโสกันต์” ขึ้นเพื่อเป็นการบันทึกการลัดงานโสกันต์ในรัชสมัย 
ของพระองค ์ ทั้งนี้ในโคลงดั้นได้ม ีกล่าวถึงมหรสพสมโภชซึ่งแสดงให้เห็นว่าในงานโลกันต์น ั้นมี 
แสดงการละเล่นของหลวงอยู่ด้วย ซึ่งมีความว่า1

® เถ้าแก่กายแต่งแม้น หมู่เรบง
สนับเพลานุ่งลายสม รูปถ้วน
เสื้อแขนมัศหรู่เหมง เหมาะคาด ลายนา
เครื่องคี่รักปันนล้วน ปิดทอง

®  สวมเทรอดโมงครุ่มแพร้ว ทองพราย พรางนา
ทายเทิดศรประลอง หน่วงน้าว
คนฆ้องเฆาะฆ้องราย โหมงโหม่ง โม่งแฮ
กาลเทอดฃรรรค์ฃ้1องท้าว นกยูง

®  สยงร้องโอละพ่อช้อง ล่งสยง
แยกท่ายกเท้านุง QS 2/ขดคาง
โอละพ่อสลบรยง นอนแผ่
กาลแกว่งฃรรรค์คว้างคว้าง หว่างแปลง

1 สำนักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, โคลงดั้นเรื่องโสกันต์พระราชนิพนธ์!นรัชกาลที่ 5 และ 
บาญชีตัดจุกรายพระนามแลนามผู้ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงตัดจุก (กรุงเทพมหานคร:
สำนักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี, 2538), หน้า 8-9.
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® นางกะอัววก้นนร่มเว้า เผยเรอ
แป้งเปรอะห่มแดงนม พลัดกลิง
คัยวหมากผยํ่าเผยอ ยาจุก ตุ่ยนา
ทำกตุกกติกตุ้งติ้ง ติดผวว

® พบควายร้องหวีดว้าย ตะกุย ตาเฮ
ควายไล่กระชันนตวว หอกจ้อง
กระทายหกกระจุกกระจุย ของหมด
ต่างวิ่งวุ่นว้าร้อง ช่วยที

®  ผลุดผลัดลัดหลีกไหล้ อลเวง
ตาทิ่มตาแทงตี ปัดป้อง
ยายฟัดฟักโตงเตง ฮาล่นน
ควายแหกคนร้องช้อง ซ่าเฮ

® แทงวิไลยใล่เสื้อเช่น ข่ยวกาง
สวมเทรอดผอมโยเซ หนวดเสื้อย
ถือดาบโล่ท่าทาง ซ่องแช่ง
หนึ่งเทอดทวนฟ้อนเฟือย ฟาดฟาย

®  ต่างแทงต่างป้องปัด กนนลอง
อย่างเหย่าเยื้องซุยชาย 3ริ1é—

O

พิณพาทยถูกทำนอง เตรงเต้ง เตงแฮ
มาดมุ่งเขม้นเข้น แก่กนน

นอกจากนี้เมื่อคราวที,กรุงรัตนโกสินทร์ครบรอบ 100 ปี (พ.ศ. 2425) ได้มีการจัดการ 
สมโภชพระนครขึ้น ซึ่งในครั้งนี้มีการมหรสพต่าง  ๆ มากมาย เช่นเดียวกับเมื่อครั้งสมโภชพระนคร 
ในรัชสมัยของพระบาทลมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มหรสพที่ใช้ลมโภชในครั้งนั้น
ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบง มวย รำแพน ไต่ลวด นอนหอกนอนดาบ เป็นต้น1

'ส น ม  ครุ'ทเมือง “สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์เมื่อ 2 0 0 ป ีท ี่แล ้ว”, สารคดีสมโภชกรุงร ัตนโกสินทร์2 0 0 ปี

(พ ิษณ ุโลก: มหาว ิทยาล ัยศร ีนครินทรว ิโรฒ พ ิษณ ุโลก 2525), หน้า 160.
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จ า ก ข ้อ ม ูล ด ัง ก ล ่า ว น ั้น จ ึง ท ำ ใ ห ้ส า ม า ร ถ ส ร ุป ไ ด ้ว ่า ใ น ส ม ัย พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ล ้า  

เจ ้า อ ย ู่ห ัว น ั้น ก ็ม ีป ร า ก ฎ ก า ร แ ส ด ง ก า ร ล ะ เ ล ่น ข อ ง ห ล ว ง ใ น ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีต ่า ง  ๆ เซ ่น เด ีย ว ก ับ ใ น ส ม ัย  

อ ื่น  ๆ แ ต ่จ ะ ม ีป ร า ก ฏ ใ น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีโ ส ก ัน ต ์อ ย ่า ง เ ด ่น ซ ัด ม า ก ค ือ ส ่ว น ใ ห ญ ่จ ะ ม ีก า ร แ ส ด ง ก า ร ล ะ เล ่น  

ข อ ง ห ล ว ง ใ น ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีโ ส ก ัน ต ็ช ึ่ง ใ น ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ 5  น ี้ ไ ด ้ม ีก า ร จ ัด ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีโ ล ก ัน ต ์บ ่อ ย  

ม า ก  เน ื่อ ง จ า ก ม ีเ จ ้า น า ย เล ็ก  ๆ ห ล า ย พ ร ะ อ ง ค ์ท ี่ม ีพ ร ะ ช น ม ์ค ร บ โ ส ก ัน ต ์แ ล ้ว  จ ึง ท ำ ใ ห ้ม ีก า ร ม ห ร ส พ  

ล ม โ ภ ช บ ่อ ย แ ล ะ ก า ร ล ะ เล ่น ข อ ง ห ล ว ง ก ็เป ็น ห น ึ่ง ใ น บ ร ร ด า ม ห ร ส พ ส ม โ ภ ช เห ล ่า น ั้น ด ้ว ย

สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ข้อมูลของการแสดงการละเล่นของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 นี้ ส่วนหนึ่งจะเกี่ยวข้องกับ 

"กรมมหรสพ’' ซึ่งเป็นหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป๋และดนตรีในราชสำนัก กรมมหรสพนี้ 
มีหน้าที่จ ัดการแสดงและการละเล่นของหลวงทั้งหมด โดยที่ข ้าราชการในกรมมหรสพนี้จะเป็น 
มหาดเล็กในพระองค์ และจะขึ้นตรงต่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโดยตรง1 ผู้วิจัย
ขอยกตัวอย่างข้อมูลที่เกี่ยวกับการละเล่นของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 ดังนี้ 

งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก1 2

“...แลตามราชวิถีทางบกแลทางนั้า วังเจ้า บ้านข้าราชการ ลทานท่ีทำ 
การต่าง  ๆ และบ้านเรือนประชาชน ทั้งเรือนแพแลเรือทั้งหลาย ในท้องนํ้า ทั้งใน 
กรุงแลหัวเมืองทั้งพระราชอาณาจักรได้แต่งตั้ง เครื่องสักการบูชาประดับธงทิวแล 
ตามประทีป มีงารมหรศพเฉลิมพระเกียรติ ในงารพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
สมโภชตั้งแต่วันนี้เป็นต้นไปตลอด4 ว ัน 4 คืน..."

1 ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์1 ทารวิเคราะห์แนวพระราชดำริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัวในการล่งเสริมทารคืกษาทางด้านนาฏภิลป้และดนตรี ; ทา?คืทษ'าเฉพาะกรณี'โรงเริยนพทนหลวง ใน 
พระบรมราชูปถัมภ์ (วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาค'วิชาสารัตถสืกษา บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2538), หน้า 22.

2 หอพระสมุดสำหรับพระนคร, จดหมายเหตุพระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมเด็จพระรามาธิบดีศริสินทร 
มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเทล้าเจ้าอยู่หัว (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, 2466), หน้า 109.

♦
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จากข้อความดังกล่าวข้างต้นถึงแม้มิได้เอ่ยนามถึงการแสดงการละเล่นของหลวง แต่ก็พอ 
อนุมานได้ว่า การมหรสพสมโภชทั้ง 4 วัน 4 คืน นี้คงจะมีการแสดงการละเล่นของหลวง เซ่นดัน 
เพราะงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเป็นงานพระราชพิธีที่ยิ่งใหญ่เป็นที่จัดฃึนเพือถวายพระมหา- 
กษัตรย์ที่จะขึ้นครองราชย์ต่อจากกษัตริย์ก่อน ดังนั้นในการพระราชพิธีที่สำคัญนีก็น่าจะมีการ
แสดงการละเล่นของหลวงเป็นมหรสพสมโภชเซ่นดัน

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว
ข ้อม ูลได ้กล ่าวถ ึงการละเล ่นของหลวงซึ่งปรากฏในงานสมโภชพระเศวตคซเดชน์ด ิลก 

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเสด็จพระราชดำเนินไปในการพระราชพิธีตรงดับวันพุธ 
ท่ี 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2470 ดังข้อมูล1

‘'สมโภชพระเศวตคชเดซน์ดิลก มีแสดงระเบ็ง ใน'ขบวนแห่สลากภัตร์ออก 
จากมุมทิมดาบท้ายพระที่นั่งอภิเษกดุสิต ไปตามถนนเลี้ยวผ่านหน้าพระที่นั่งไป 
ออกประตูคนธรรพ์รักษา...

ขบวนระเบ็งของกรมมหรสพ ระเบ็งถือศรเดินร้องรำอย่างพวกระเบ็งเมื่อ 
ไปไกรลาส เดิน 2 แถว รวม 20 แต่งเครื่องอย่างนุ่งเกี้ยวลาย สวมเสื้อมัศรู่ 
ต่อแขน คาดเจียรบาท สวมเทริดอย่างพวกระเบ็ง มีพระกาลนำหน้า 2 ฆ้องต่าง 
เสียง 3 ใบ คนตีอยู่กลาง”

จ า ก ข ้อ ม ูล ด ัง ก ล ่า ว จ ะ เห ็น ไ ด ้ว ่า ม ีก า ร แ ส ด ง ร ะ เบ ง เป ็น ม ห ร ส พ ส ม โ ภ ช ใ น ข บ ว น แ ห ่ส ล า ก ภ ัต ร ์ 

เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ข อ ง ผ ู้แ ส ด ง ร ะ เ บ ง จ า ก ห ล ัก ฐ า น ด ัง ก ล ่า ว น ั้น  ค ือ  น ุ่ง เก ี้ย ว  ส ว ม เส ื้อ ม ัศ ร ู่ ค า ด เจ ีย ร บ า ท  

แ ล ะ ส ว ม เ ท ร ิด  ซ ึ่ง ก า ร แ ต ่ง ก า ย ใ น แ บ บ น ี้ก ็ย ัง ค ง ส ืบ ท อ ด ม า จ น ถ ึง ป ัจ จ ุบ ัน  แ ล ะ ใ น ก า ร แ ส ด ง ก ็จ ะ ม ี 

ผ ู้แ ส ด ง เป ็น พ ร ะ ก า ล  แ ล ะ ม ีก า ร ต ีฆ ้อ ง  3 ใ บ  ท ี่เ ร ีย ก ว ่า  ฆ ้อ ง ร ะ เบ ง ด ้ว ย

1 กองจดหมายเหตุแห่งชาติ, เอกสารรัชกาลที่ 7 กระทรวงวัง ท่ี 101/3185 เรื่องการพิธีรับและขึ้น 
ระวางสมโภชช้างสำคัญนครเชียงใหม่ พระเศวตคซเดชน์ดิลก (พฤศจิกายน 2470).
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ในสมัยรัชกาลที, 7 นี้ เป็นช่วงที่ภาพยนตร์และละครได้รับความนิยมมากกว่าการละเล่น 
เหมือนอย่างสมัยโบราณ เมื่อคราวมืงานพระราชพิธีก็จะมีมหรสพสมโภชประ๓ ทอื่น เช่น ภาพยนตร์ 
ละคร แทนการการละเล่นของหลวง ทำให้มืการแสดงการละเล่นของหลวงไม่บ่อยนัก หรอหากมี 
แสดงก็จะเป็นงานพระราชพิธีอย่างโบราณ เช่น พระราชพิธีสมโภชช้าง พระราชพิธีโสกันต์ เป็นต้น 
ซึ่งงานพระราชพิธีเหล่านี้ก็มืปรากฏ1ไม่บ่อยครั้งเช่นกัน หรือหากมีการจัดงานโสกันตขึนก็อาจจะไม่ 
มีการมหรสพสมโภชเพราะในสมัยนั้นภาวะเศรษฐกิจของบ้านเมืองอยู่ในช่วงตกตํ่า ดังนั้นพระบาท- 
สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวจำเป็นที่จะต้องทรงลดค่าใช้จ่ายของประเทศลงบ้าง ทำให้การละเล่น 
ของหลวงหรือมหรสพสมโภชต่าง  ๆ ไม่ค่อยได้มีการแสดงเหมือนอย่างสมัยโบราณ แต่ถึงกระนัน 
การละเล่นของหลวงก็ยังคงได้รับการสืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบันโดยโรงเรืยนนาฏดุรืยางคศาสตร์ 
หรือสถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป็ กรมศึลปากร ในปัจจุบัน ซึ่งจะทำหน้าที่เป็นหน่วยงานให้การศึกษา 
ทางด้าน'นาฏยศิลป๋ รวมทั้งจัดการแสดงให้กับทางราชการเมื่อคราวมีงานพระราชพิธีเกิดขึ้น ดังนั้น 
การละเล่นของหลวงในช่วงรช่สมัยของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (รัชกาลที่ 8) 
จนถึงรัชสมัยพระบาทลมเด็จพระปรมีนทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช (รัชกาลที่ 9) จึงเป็น 
การละเล่นของหลวงที่จัดแสดงโดยกรมศึลปากรทั้งสิ้น ซึ่งผู้วิจัยได้ทำการค้นคว้าแล้วปรากฏว่าใน 
ช่วง 2 รัชกาลที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบันนี้ยังคงมีปรากฏแสดงการละเล่นของหลวงบ้าง แต่ไม่มาก 
เหมือนอย่างสมัยโบราณ และวัตถุประสงค์หรือจุดมุ่งหมายในการแสดงการละเล่นของหลวงก็
เปลี่ยนไป จากเดิมจะพบว่าแสดงเป็นมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีต่าง  ๆ แต่ในปัจจุบันเป็น 
การแสดงเพื่อสาธิตนาฏยศิลป๋ไทยในราชสำนัก ส่วนการแสดงเพื่อสมโภชในงานพระราชพิธีนี้จะมี 
ปรากฏน้อยมาก เพราะในปัจจุบันการพระราชพิธีบางพิธีไม่มีปฏิบัติแล้วเช่น พระราชพิธีโสกันต์ 
ทำให้การละเล่นของหลวงลดน้อยลงไป แต่ทั้งนี้ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างงานพิธีที่มีปรากฏแสดง
การละเล่นของหลวงในช่วงสมัยรัชกาลที่ 9 มาเป็นสังเขปเพื่อให้เห็นว่าถึงแม้การแสดงการละเล่น 
ของหลวงจะมีแสดงน้อยลงแต่ก็ยังคงมีปรากฏการแสดงบ้าง1

1. ง า น เ ฉ ล ิม พ ร ะ ช น ม พ ร ร ษ า พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ เ จ ้า อ ย ู่ห ัว ภ ูม ิพ ล อ ด ุล ย เ ด ช ป ีพ .ศ .  2 5 0 0

2. ง า น เ ฉ ล ิม พ ร ะ ย ศ ส ม เ ด ็จ พ ร ะ บ ร ม โ อ ร ส า ธ ิร า ช  ส ย า ม ม ง ก ุฎ ร า ช ก ุม า ร

3. ง า น ส ม โ ภ ช ก ร ุง ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์2 0 0  ป ีพ . ศ .  2 5 2 5

1 คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์, สิลปวัฒนธรรมเล่ม 7 นาฏคิเลป้และดฺริยางคสิลป้ไทย 
กรุงรัตนโกสินทร์ (กรุงเทพมหานคร: คณะกรรมการจัดงานลมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 2525), หน้า 47.
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4. งานสมโภชโลหะปราสาท บริเวณลานเจษฏาบดินทร์พ.ศ. 2543
5. งานลมโภชพระพุทธบาทสระบุรี พ.ศ. 2543

จากการคีกษาฃ้อมูลเหล่าน ี้จะพบว่าการละเล ่นของหลวงเป ็นมหรสพลมโภชทีม ีความ 
เป็นมายาวนานเป็นการแสดงหรือนาฏยดิลป็ของไทยโบราณที่อยู่เค ียงคู่ก ับชาติไทยและสถาบัน 
พระมหากษัตริย์ของไทยมาแต่โบราณ

การละเล่นของหลวงประกอบด้วยการแสดง 5 ประเภท ได้แก่
1. โมงครุ่ม
2. ระเบง
3. กุลาตีไม้
4. แทงวิไสย
5. กระอั้วแทงควาย
ซึ่งแต่ละประเภทการแสดงมีประวัติความเป็นมาดังต่อไปนี้ 

ประว ัตความเป็นมาของโมงครุ่ม

โมงครุ่ม เป็นการละเล่นของหลวงในพระราชพิธีที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี 
ดังมีหลักฐานกล่าวไวิในหนังสือปุณโณวาทคำฉันท์ ของพระมหานาควัดท่าทราย ว่าด้วยมหรสพ 
กลางวันสมโภชพระพุทธบาทในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าบรมโกศว่า มีโมงครุ่มซึ่งใช้ผู้ชายแสดง 
รวมอยู่ด้วย ดังบทที่ว่า1

“โ ม ง ค ร ุ่ม ค ณ า ช า ย  ก ล เพ ศ พ ึง แ ส ย ง

ท ับ ท ร ว ง ส อ ิ้ง แ ผ ง

เท ร ิด ,ใส ่บ 'ใ ค ร ย ล  

ก ุม แ จ ้ท ว า รำ ศ ัพ ท ร ้อ ง ด ำ เน ิน ว ง

ก ิล ะ ล น ล ะ ล า ว ท า

ก ็ต ร ะ ก ต ะ โก ค ำ

'กรมคํลปากร, บุณโณวาทคำฉันท์. หน้า 41
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จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้นเมื่อนำมาถอดความจะพบว่าในบทนีได้กล่าวถึงการแสดง 
โมงครุ่มว่าใช้ผู้ชายซึ่งเป็นเพศที่น่ากลัวเป็นผู้แสดง สวมทับทรวงซึ่งทำฃึนจากทองนำตะโก สวม 
เทรดที่ไม่ค่อยสวยงาม และทำขึ้นอย่างรีบร้อนเป็นลักษณะทำขึ้นกำมะลอ สองมือถือแลัทำท่ารำ 
และร้องเพลงพร้อมทั้งเดินเป็นวงกลมไปด้วย จากลักษณะของการแสดงโมงครุ่มในบทดังกล่าว
ข ้างต ้นน ั้นจะเห ็นได ้ว ่าเป ็นล ักษณะการแสดงท ี่เป ็นการแสดงในสมัยกรุงศรีอย ุธยาตอนปลาย 
ปรากฏให้เห็นในเรื่องของผู้แสดง เครื่องแต่งกาย วิธีการแสดง รวมไปถึงการจัดทำเครื่องแต่งกาย 
ในสมัยนั้น ๆ

สาเหตุที่เรียกชื่อการละเล่นชนิดนี้ว่าโมงครุ่มนั้น สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรง 
สันนิษฐานว่า เรียกตามเสียงฆ้องโหม่งและกลอง แต่ชาวบ้านจะเรียกว่า “อิรัดถัดทา’’ ตามเสียง 
ร้องรับของผู้แสดงขณะทำท่า1 แต่ในปัจจุบันเวลาแสดงจะร้อง ถัดถัด ถัดท่าถัด ท่าถัดทาถัด ไม่ได้ 
ร้อง อิรัดถัดทา ซึ่งในความจริงสามารถร้องได้หลายแบบ บางครั้งก็ร้อง อิรัดถัดทา อิรัดถัดทา อิรัด 
ถัดทา ท่าถัด ท่าถัด เหมือนอย่างที่ระเบง มีคำร้องว่า “โอละพ่อ” ซาวบ้านจึงนิยมเรียกการแสดง 
ระเบงว่า “โอละพ่อ” โอกาสที่ใช้ในการแสดงโมงครุ่มนั้นก็คือ แสดงในงานพระราชพิธีของหลวง 
ต่าง  ๆ เช่น งานพิธีโสถันต์งานฉลองวัดสำคัญ เป็นต้น

การเล่นโมงครุ่มนี้ไทยได้รับมาจากอินเดียภาคใต้ ซึ่งลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ 
ได้ทรงวินิจฉัยถึงหลักฐานการเล่นโมงครุ่มไว่ในสาลันสมเด็จว่า2

“ไทยเรารับมาแต่อินเดียภาคใต้แต่โบราณจึงมีปรากฏในกฎมณเฑียรบาล...
คำร้องของเดิมคงเป็นภาษาทมิฬ หรือภาษาอินเดียอื่นที่ใกล้เคียงถัน ไทยเราเอา 
มาแปลงให้ร้องเป็นภาษาไทย"

การแต่งกายของผู้เล่นโมงครุ่ม มีกล่าวไวิในหนังสือปุณโณวาทคำฉันท์ของพระมหานาค 
วัดท่าทราย ตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วข้างต้น

'นิสา เมลานนท์, ทารละเล่นและทารเล่นจำอวดพื้นบ้าน (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 
2541), หน้า 12.

2 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯพระยาดำรงราชานุภาพ ฉบับลงวันที, 8 พฤษภาคม 2478, สาลันสมเด็จ เล่ม 5. 
(กรุงเทพมหานคร : องค์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 165.
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จะเห็นได้ว่า ผู้เล่นโมงครุ่มสมัยกรุงศรีอยุธยาถือแล้ และมาฟลียนเป็นถือกำพตในสมัย 
กรุงรัตนโกสินทร์นี่เอง มีหลักฐานปรากฎ,ใน,โคลงของกรมหมื่นศรีสุเร'นทร์ทรงพรรณนาถึงการเล่น 
ในงานสมโภชพระบรมอ้ฐิสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกเมื่อปีพ.ศ.2339ในรัชกาลที 1 ว่าดังนี'

โมงครุ่มใส่เทริดคลา 
กำพตตกลองต 
ระเบ็งยิงมยุรี 
โอละพ่อลำพองร้อง

ดุจหมี 
ปุมฆ้อง 
ผูกร่าง
รายริ้วตลบคืนฯ

โมงครุ่มนั้นจะแต่งกายดังนี้ค ือ แต่งอย่างเทวดาศีรษะสวมเทริดสำหรับเสื้อท ี่ผ ู้เล ่นใช้ 
สวมนั้น เป็นผ้าลายเป็นทาง  ๆ มีริ้วสิเขียวและแดง เรียกว่าเสื้อ มัศหรู่ เป็นเสื้อรูปทรงกระบอก 
แขนยาว ส่วนกางเกงใช้นุ่งสนับเพลาลาย  ๆ ชั้นในก็เป็นผ้าลาย  ๆ ทาง  ๆ มีริวลีเขียวและแดงเช่น 
เดียวกับเสื้อทับสนับเพลาอีกชั้นหนึ่ง การนุ่งผ้าเกี้ยวนุ่งแบบโจงกระเบนแล้วมีผ้ารัดปะคดคาดพุง 
ผ้ารัดปะคดนี้มีลายเขียวแดงเซิงเป็นดอก วิธีคาดผ้ารัดประคดให้คาดโดยใช้เซิงผ้าสองชายห้อยอยู่ 
ข้างหน้า

สถานที่ที่ใช้แสดงส่วนใหญ่จะนิยมใช้สถานที่ที่เป็นลานกว้าง เช่นบริเวณพระบรมมหาราช 
วังเป็นต้น

ประว ัตความเป ็นมาของระเบง

ระเบงหรือระเบ็ง เป็นการละเล่นของหลวงที่แสดงในงานพระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ ในราชสำนัก 
ของไทย บางครั้งจะเรียกการแสดงชนิดนี้ว่า “โอละพ่อ” ซึ่งเป็นการเรียกตามคำร้องตอนขึ้นต้นวรรค 
แต่ละวรรคของบทร้อง ซึ่งจะร้องขึ้นต้นด้วยคำว่า "โอละพ่อ’’ เสมอ 1

1 ประพีร์ เทพธรานนท์, ทารแสดงและการเล่นพื้นเมืองของไทยในภาคกลาง (กรุงเทพมหานคร:
โรงพิมพ์กรมการศาสนา, ม.ป.ป.), หน้า 95.
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คำว่า “ระเทง'’ นั้น สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงกล่าวไว่ในสาสันสมเด็จว่า1

"คำว่า “ระเทง’, มาจาก “ระบำ" นั่นเอง ต่างกันแต่'ว่าระบำนันเป็นการรำ 
ฟ้อนอย่างเดียวไม่มีเรองราว แต่ระเบงเป็นการรำที่มีเรื่อง คำว่าระเบงคู่กับระบำ 
และเมื่อประชาซนทั่วไปพูดถึงการแสดงที่เป็นเรื่องราวก็พูดเพียนไปจนติดปากมา 
จนบัดนี้ว่า "ละเม็งละคร"

นายธนิต อยู่โพธิ้ อดีตอธิบดีกรมดีลปากรได้เขียนถึงเรื่องระเบงไว่ในหนังสือเรื่องระเบง 
กับโมงครุ่มและเถิดเทิง จัดพิมพ์เป็นที่ระลึกในงานเมาปนกิจศพนายทวี เสริมสมบูรณ์ ณ เมรุวัด 
พระพิเรนทร์พระนคร เมื่อวันจันทร์ที่ 4 สิงหาคม พ.ศ. 2495 ความว่า2

“ท่านคงเคยพูดหรือเคยได้ยินเขาพูดกันไปว่าไปดูละเม็งละคอน ละคอน 
นั้นท่านต้องเคยดูเป็นแน่ แต่ละเม็งท่านอาจยังไม่เคยได้ดู ถ้าท่านดีดว่าละเม็งกับ 
ละคอนเป็นอย่างเดียวกัน ก็เห็นจะเป็นความคิดที่เกือบผิด เพราะมีการเล่นอยู่ 
อย่างหนึ่งที่เขาเรียกว่าระเบง ฟังเสียงคล้ายกับละเม็ง ระเบงเป็นการเล่นของ 
หลวงซึ่งเข้าใจว่าน่าจะเป็นละเม็งที่ชอบเรียกกันเพี้ยนไปให้เข้าคู่กับละครนั่นเอง"

แต่มีท่านผู้รู้บางท่านสันนิษฐานว่า คำว่า “ระเบง” อาจมาจากคำว่า “ระเบ็งเซ็งแซ่” ซ่ึง 
หมายถึงเลียงของกษัตรียัร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร ที่ร้อง “โอละพ่อ” กันเสียงดังตลอดระยะทางที่ไป 
การสันนิษฐานนี้มีเหตุที่ควรเชื่อได้ เพราะมีการแสดงหลายอย่างที่เรียกชื่อตามเสียงที่ได้ยิน เช่น 
โมงครุ่ม เถิดเทิง รำเหย่อย เป็นต้น ซึ่งการสันนิษฐานนี้อาจจะถูกหรือผิดก็ได้ ถึงอย่างไรก็ตามการ 
เล่นของหลวงในพระราชพิธีชุดนี้มีชื่อว่า “ระเบง” มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี3

'อาภรณ ์มนตรีศาสตร์ และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์. นาฏดีลปัเพื่อทารลึกษาเบื้องด้น (กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์ครุสภาลาดพร้าว, 2526), หน้า 165.

2ปัญญา นิตยสุวรรณ, "การเล่นของหลวง',, นิตยสารจันทรเกษม. หน้า 18.
3 สุวรรณี อุดมผล, วรรณกรรมการแสดงของ.หน้า 205.
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การแสดงระเบงเป็นการแสดงที่มีลักษณะเป็นเรื่องราว มีบทเจรจาระหว่างตัวละครสอง 
ฝ่าย แต่มีรูปแบบของการแสดงคล้ายระบำเพราะใซ้ผู้แสดงเป็นจำนวนมากและปฏิบัติท่ารำอย่าง 
พร้อมเพรียงกันนั่นเอง

จากหลักฐานทางประวัติศาลตรีอาจกล่าวได้ว่าการละเล่นซุดนี้มีมาตังแต่สมัยกรุงสุโขทัย 
เป็นราชธานี ตังมีปรากฏอยู่ในหนังสือตำรับนางนพมาศที่เชื่อกันว่าเป็นวรรณคดีในสมัยสุโขทัย แต่ 
หลักฐานปรากฏเด่นชัดมากขึ้นเมื่อคราวกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี เช่น ในหนังสือปุณโณวาทคำฉันท์ 
ของพระมหานาค วัดท่าทราย ซึ่งนักปราชญ์ทั่วไปสันนิษฐานว่าคงจะแต่งฃึนในราว พ.ศ. 2294 
ถึง พ.ศ. 2301 คือ ในระยะเวลา 7 ปีตอนปลายรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ซึ่งกล่าวถึง 
มหรสพที่แสดงสมโภชพระพุทธบาทในตอนกลางวันว่ามีระเบงรวมอยู่ด้วยตังนี

“บัดเบื้องระเบงแต่ง 
ครุ่มเทรีดบสมทรง

ย่องยิงมยุรมรณ์ 
ลูกคู่ก็แตกเสียง

กลกายประดุจมง- 
กรกุมธนูเมียง 
ก็สอ้อนสเอวเอียง 
โอรพ,อตระหลบเวียน’’

จากหลักฐานตังกล่าวข้างต้น เมื่อนำมาถอดความจะพบว่าในบทนี้ได้กล่าวถึงการแสดง
< i i

ระเบงว่า ระเบงนี้จะแต่งกายเหมือนโมงครุ่ม สวมเทรีด มือถือธนู เพื่อแอบหรือย่องมายิงนกยูง 
และในการแสดงระเบงก็มีบรรดาลูกคู่คอยร้องรับต้นเสียง ซึ่งลูกคู่นั้นร้องรับจนเสียงแตก ระหว่าง 
ร้องก็มีการเดินวนไปมาด้วย จากลักษณะของการแสดงระเบงตังกล่าว เป็นลักษณะของการแสดง 
ระเบงในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ปรากฏให้เห็นในเรื่องของเครื่องแต่งกายและวิธีการแสดง 
ระเบง รวมถึงเรื่องราวในการแสดงที่มีการกล่าวถึงการยิงนกยูงของบรรดาผู้แสดงด้วย

การแสดงระเบงน่าจะเป็นการแสดงที่ได้รับอิทธิพลความเชื่อเรื่องการสรรเสรีญเทพเจ้าใน 
ศาลนาพราหมณ์ แล้วไทยนำมาปรับปรุงรูปแบบให้เป็นการแสดงของไทย โดยมิได้คำนึงถึงเรื่อง 
เทพเจ้ามากนัก ระเบงนี้ในสมัยโบราณจนถึงปัจจุบันจะใช้ผู้ชายแสดงและจะแสดงในงานพระราช 
พิธีที่สำคัญ  ๆ เช่นงานพระราชพิธีโลกันต์งานสมโภชช้างงานฉลองวัด เป็นต้น 1

1 กรมคํลปากร, บุณโณวาทคำฉันท์. หน้า 41.
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แต่ในสมัยรัชกาลที่ 5 ในงานพระราชพิธีโสกันต์ พระเจ้าน้องยาเธอ พระองค์เจ้าเทวัญอุไทยวงษ 
เม่ือ พ.ศ. 2413 นั้น ทรงพระราชดำริให้จัดเป็นงาน “โสกันต์แห่ใน” ขืนเป็นครังแรก คือ ตังกระบวน 
แห่เจ้านายที่จะโสกันต์ จากที่ข้างพระที่นั้งจักรีมหาปราสาท (ในปัจจุบัน) ภายในเขตพระราชฐาน 
ชั้นใน แห่ออกประตูสนามราชกิจไปโสกันต์และสรงที่เขาไกรลาส ข้างพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท 
แล้วแห่เชิญเสด็จกลับมาตามทางเดิม ไม่แห่ไปรอบเขตพระราชฐานขันนอกที่เรียกกันว่า “โสกันต์ 
นอก" ในงานคราวนี้การละเส,นของหลวงที่เล่นสมโภช 3 อย่างได้แก่ ระเบง แทงวิไสย และกระอั้ว 
แทงควาย นั้น โปรดเกล้าให้ ‘'ผู้หญิง" เป็นผู้เล่น ส่วนกุลาตีไม้ และโมง (โหม่ง) ครุ่มนั้น คงใช้ 
“ผู้ชาย" เป็นผู้เล่นอยู่ตามเดิม

ครั้นถึงงานโสกันต์ พระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าศรีวิไลยลักษณ กรมขุนสุพรรณภาควดี ใน 
พ.ศ. 2416 โปรดเกล้าฯให้สร้างเขาไกรลาสฃึ้นที่หน้าพระที่นั่งจักรีมหาปราสาทเป็นพิเศษ ด้วยทรง 
พระกรุณาว่า เป็น “พระราชธิดาคู่ทุกข์คู่ยาก” ด้วยกันมาแต่เดิม การโสกันต์ครั้งนี้ การละเล่นของ 
หลวงทั้ง 5 อย่าง ได้กลับมาใช้ “ผู้ชาย" เป็นผู้เล่นตามแบบเดิม มี "หลักฐาน,’ คือ “บัญชีแจกเงิน 
ทางฝ่ายหน้า’, ผู้เล่นแทงวิไส คนละ 2 สลึง อยู่ในนั้น1

ในปัจจุบ ันไม'ค่อยได้ถูกนำออกแสดงในงานพระราชพิธีแล้วเพราะเนื่องจากพระราชพิธี 
บางพิธีไม่มีปฏิบัติแล้วเซ่น งานโสกันต์ หรือหากมีการปฏิบัติพระราชพิธีนั้นอยู่ก็ไม่นิยมนำเอาระเบง 
ออกแสดงเพราะมีการแสดงอื่นที่ผู้คนนิยมซมมากกว่า เซ่น โขน ละคร เป็นต้น ทำให้การแสดง 
ระเบงลดน้อยลงและหาชมได้ยากมากขึ้น แต่ทั้งนี้ในบทละครดึกดำบรรพ์เรื่อง กรุงพาณชมทวีป 
พระนิพนธ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงค์ ในฉากที่ 1 หน้าพระลานนครโสณิตของ 
กรุงพาณ ทรงบรรจุการแสดงระเบงและกุลาตีไม้เอาไว้ด้วย ซึ่งถ้าหากมีผู้นำบทละครเรื่องนี้ออก 
แสดงโดยไม่ตัดทอน ก็จะมีการแสดงการละเล่นของหลวงให้ชมกัน

การแต่งกายของผู้เล ่นระเบงที่เป ็นตัวกษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ็ดพระนครจะแต่งกายเหมือนกัน 
หมดทุกคน คือ นุ่งสนับเพลา นุ่งผ้าเกี้ยว สวมเสื้อคอตั้งแขนยาวปล่อยชายไว้นอกผ้านุ่ง มีผ้าคาดพุง 
ศีรษะสวมเทริดหรือลอมพอก มือขวาถือลูกศร มือซ้ายถือคันศร

ส่วนการแต่งกายของพระกาลนั้นแต่งกายได้หลายแบบ บางครั้งก็แต่งกายคล้ายกับกับ
กษัตริย ์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครแต่สวมเสื้อครุยแบบเทวดาตลกทับเสือ ศีรษะสวมชฎา มือขวาถือ

1ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงค์ ฉบับลงวันที่ 8 พฤษภาคม 2478, สาล้น
สมเด็จ เล่ม 10. (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 48.
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พระขรรค์ บางคราวก็แต่งแบบยืนเครื่อง แต่ไม่สวมเสือ อย่างไรก็ตามสำหรับพระกาลนันจะเป็น 
การแต่งกายที,เน้นในเรื่องของความตลกขบขันเป็นหลัก

ในสมัยโบราณจะแสดงบริเวณลานที่ประกอบพระราชพิธี เช่น ท้องสนามหลวง สนาม 
หญ้าหน้าพระที่นั่งจักริมหาปราสาท เป็นต้น ทั้งนีผู้วิจัยขอยกตัวอย่างหลักฐานที่แสดงให้เห็นถึง 
สถานที่ท ี่แสดงละครการละเล่นของหลวงในงานพระราชพิธีลงสรงสมเด็จฯเจ้าฟ้ามหาวชิรุณห็ศ 
สยามมงกุฎราชกุมารตังต่อไปนี้1

"ให้มหาดเล็กโขนจัดมหาดเล็กโขนส่งให้สนมตำรวจจัดเป็นระเบ็ง แลให้ 
มหาดเล็กโขนจัดมงครุ่มคุลาตีไม้เล่นสมโภชที'สนามหญ้าน่าพระที่นั่งจักรกริมหา- 
ปราสาท แต่ ณ วัน เดือนยี่ แรม ๓,ar,๕ ,๖,๗,KT ค่ํา เวลาบ่าย แต่ ณ วันศุกร์ แรม 
b  ค่ํา เดือนยี่ เวลาเช้าวันลงสรงให้ยกลงไปเล่นที่ลานน่าโรงเรือด้านตะวันตกริม 
นํ้า ครั้นแห่กลับจากแพลงสรงแล้วให้ขึ้นมาเล่นตามที่เดิมในเวลาแห่กลับจากพระ 
ที่นั่งดุสิตมหาปราสาท รับเครื่องแต่งตัวต่อเจ้าพนักงานผู้จ่ายเสื้อผ้า”

จากหลักฐานตังกล่าวข้างต้น ซึ่งมีปรากฏคำว่า “จัดมหาดเล็กโขนส่งให้สนมตำรวจจัดเป็น 
ระเบ็ง" แสดงให้เห็นว่าผู้แสดงระฒงนั้นเป็นผู้ที่มีพื้นฐานการแกหัดโขนเพราะเป็นมหาดเล็กโขน
ซึ่งอาจส่งผลให้ท่ารำในการแสดงระเบงนั้นเป็นท่ารำแบบโขนได้

สถานที่ที่ใช้แสดงตังกล่าวช้างต้นนั้นเป็นบริเวณสนามหน้าพระที่นั่งจักรีมหาปราสาทภาย 
ในพระบรมมหาราชวังและบริเวณปรัมประกอบพิธี ทั้งนี้สำหรับการละเล่นของหลวงสถานที่ใช้
แสดงไม่จำเป็นต้องยกพื้นเวทีขึ้นมาก็สามารถแสดงได้

1 กรมสิลปากร, จดหมายเหตฺพระราชพิธีลงสรงสมเด็จฯ เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ สยามมงกุฎราชกุมารใน 
รัชกาลที่ 5 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ประจักษ์การพิมพ์, 2513) (พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิง 
ศพพลตำรวจเอกพระพินิจชนคดี (พินิจ อินทรทูต) ณ เมรุหน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์วัดเทพสิรินทราวาล วันที่ 28 
พฤศจิกายน 2513), หน้า 87.
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ประว้ต ิความเป ็นมาข-องก ุลาต ีไม ้

การแสดงกุลาตีไม้ เป็นการละเล่นของหลวงอย่างหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ ซึ่งจะใช้สำหรับ 
แสดงในงานสมโภชอันเป็นพระราชพิธีเท่านั้น เป็นประเพณีนิยมที่มักจัดแสดงควบคู่ไปกับการ
แสดงโมงครุ่ม โดยมีปรากฏอยู่ในกฎมณเฑียรบาลที่มีการกล่าวถึงพระราชพิธีเผด็จศก ความว่า'

''เลี้ยงลูกขุนฝ่ายในฝ่ายนอก มีโมงครุ่มซ้าย ขวากุลาตีไม้ เล่นแพน ไต่ 
เชือกหนัง ลอดบ่วง พุงหอก ยิงธนู”

และในพระราชพิธีเบาะพก ความว่า

“ครั้นการเสด็จขึ้นพระที่นั่งเลี้ยงลูกขุน มีโมงครุ่มร้าย ขวากุลาตีไม้ ไต่ 
เชือก พุ่งหอก ยิงธนู"

ลมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานรศรานุวัดติวงศ์ ทรงประทานความคิดเห็นเกี่ยวกับที่มาของ 
การแสดงกุลาตีไม้ไว้ว่า* 2

'‘กุลาตีไม้เป็นของแขกอินเดียแน่ ซื่อกุลาก็บอกอยู่ในตัวแล้วเกล้ากระหม่อม 
เคยเห็นรูปตีพิมพ์ของฝรั่ง ซึ่งเขาลอกรูปเขียนในอินเดียมา มีรูปเทวดายืนเป็นวง 
สองมือถือไม้ประกันล้อมอยู่รอบกลอง พอเห็นก็เข้าใจได้ทันทีว่า นึ่คือรูปเล่นกุลา 
ตีไม้ มีหนังสือสันสกฤตจดไว้ว่า คิราษ มัณฑละ เข้าใจเอาเองว่านั่นเป็นซื่อของ 
การเล่นชนิดนั้น"

'ป ัญ ญ า นิตยสุวรรณ, “การเล่นขคงหลวงในพระราชพิธี’' . น ิตยสารจันทรเกษมฉบ ับ ท ี่182 
(มกราคม-กุมภาพันธ์, 2 ), หน้า 17.

2 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ฉบับลงวันที่ 5 ธันวาคม 2479, สาสัน 
สมเด็จ เล่ม 10. (กรุงเทพมหานคร : องศ์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 50.
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สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงการแสดงกุลาตีไม้แต่เดิมคงเป็นของแขก 
โดยได้นิพนธ์ไว้ไนหนังสือสาสันสมเด็จ ความว่า1

“...นานมาแล้วหม่อมฉันไปเมืองตรังครั้งหนึ่งเห็นพวกแขกลิงค์ที่เป็นกุลี 
มันกำลังเล่นถือไม้มือละอันยืนเป็นวงร้องเพลง ตีไม้ที่ถือมันกับเพื่อนที่ยืนต่อกัน 
ท้ัง 2 ข้างเป็นจังหวะ ก็นึกขึ้นในขณะนั้นว่าอ้อนึ่เองเป็นมูลเดิมของกุลาตีไม้ แต่ 
มานึกต่อไปในคราวนี้ว่าคำร้องของเดิมคงเป็นภาษาทมิฬ หรอภาษาอินเดียอื่นที่ 
ใกล้เคียงกัน ไทยเราเอามาแปลให้ร้องเป็นภาษาไทย จึงเห็นเป็นปัญหาว่าคำที่จะ 
ทรงจดประทานมานั้นจะเป็นคำแปลตรงตามคำของชาวอินเดีย หรือมาแต่งฃึน
ใหม่ หรือมาแก้ไขความบ้าง’’

การเล่นกุลาตีไม้นี้ นายมนตรื ตราโมท สันนิษฐานไว้ในหนังสือสารานุกรมไทย ฉบับราช 
บัณฑิตยสถาน เล่ม 3 ว่า น่าจะได้รับแบบอย่างมาจากการเล่นพื้นเมืองที่ชาวอินเดียนำเข้ามาเป็น 
แน่ เพราะในอินเดียตอนใต้มืการเล่นของชาวพื้นเมืองอย่างหนึ่ง เรียกว่า “ทัณฑรส’’ คือ ระบำไม้ 
ลักษณะการเล่นคล้ายคลึงกับกุลาตีไม้ของไทยมาก มืผู้เล่น 8 คน ถือไม้สั้น  ๆ สองมือเต้นเป็นวง 
กลม ใช้ไม้ตีกันเป็นคู่  ๆ ด้วยท่าทางต่าง  ๆ แต่ว่ามีคนตีฉิ่งที่เรียกว่า "ตาลัม” รักษาจังหวะอยู่ในวง 
นั้นอีกคนหนึ่ง การเล่นที่เรียกว่า “ทัณฑรส” นั้นใช้สตรีเป็นผู้เล่น2

จากการสัมภาษณ์อาจารย์จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ ท่านได้ให้ความเห็นว่า กุลาตีไม้ของไทย 
น่าจะมาจากการแสดงที่เรียกว่า “โกลกฬ” ของชาวเกรฬาในอินเดียใต้ เพราะมีการเล่นเหมือนกัน 
หลายประการ เช่น จำนวนผู้แสดง อุปกรณ์การแสดง และวิธีการแสดง แต่ที่แตกต่างกันก็ในการให้ 
จังหวะด้วยฉิ่ง และคนตีกลองเป็นผู้กำกับการเล่นคอยให้สัญญาณเปลี่ยนแถวและท่าตีไม้ ซึ่งมี 
มากมายและสับสนแต่น่าสนุกสนานมาก เพราะมีการเปลี่ยนจังหวะของเพลงช้าเร็วสลับกัน3

1 ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ฉบับลงวันที่ 1 พฤษภาคม 2478, สาล้นสมเด็จ 
เล่ม 5. (กรุงเทพมหานคร : องค์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 184.

2 ราชบัณฑิตยสถาน, สารานุกรมไทย เล่ม 3 (พระนคร : รุ่งเรืองธรรม, 2499), หน้า 1438.
3 ล้มภาษณ์จาตุรงค์มนตรีศาสตร์, อาจารย์ 2 ระดับ 7 ภาควิชานาฏด็ลบัไทย สถาบันดุรืยางคค์ลบั 

กรมค้ลปากร, 4 มกราคม 2544.
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ดังนั้นจึงอาจสรุปได้ว่า การละเล่นกุลาตีไม้เป็นการละเล่นทีมาจากอินเดียใต้และต่อมา
ไทยเราได้นำมาดัดแปลงเล่นกันสืบเนื่องต่อมา

ผู้เล่นกุลาตีไม้แต่งตัวนุ่งสนับเพลาด้วยผ้าโจงกระเบนหยักรัง สวมเสือแขนกระบอกผ่าอก 
คาดประคดทับเสื้อตรงบั้นเอว ดีรษะสวมเทริดอย่างเทวดา มือทังสองถือคธารูปคล้ายกระบองยักษ์ 
ที่เล่นโขน แต่ไม่มีขวั้นเกลียว รูปและขนาดเท่าไม้ตีกลองทัด (แต่งกายอย่างผู้แสดงโมงครุ่ม)

จะแสดงในบริเวณลานกว้าง  ๆ หรือจะสร้างเวทียกพื้นขึ้นก็ได้ ส่วนจะกว้างหรือแคบเพียงไร 
นั้น แล้วแต่จำนวนนักแสดง (แสดงที่เดียวกันกับโมงครุ่มและระเบง)

ประว ิดความเป ็นมาของแทงวิไสย

แทงวิไสยเป็นการเล่นของหลวงอีกอย่างหนึ่งที่มืมาสมัยโบราณเช่นเดียวกับโมงครุ่ม ระเบง 
กุลาตีไม้ และกระอั้วแทงควาย แทงวิไสยกล่าวกันว่ามืมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาดังปรากฏในโคลง 
ครั้งกรุงศรีอยุธยาว่า1

“จรืกางห่มหอกเลื่อง แทงเขน
สองประยุทธยืนยัน ย่องย้อง’,

จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้น เมื่อนำมาถอดความจะพบว่าในบทนี้ได้กล่าวถึงการแสดง 
แทงวิไสยว่า อาวุธที่ใชในการแสดงแทงวิไสย ได้แก่ มืด หอก ดาบ ซึ่งผู้แสดง 2 คน จะถืออาวุธใน 
มือแล้วทำท่าเต้นเคลื่อนไหวไปมา ต่างฝ่ายต่างรบกันไม่มืใครแพ้ใครชนะ จากลักษณะของการ 
แสดงแทงวิไสยดังกล่าวเป็นลักษณะการแสดงแทงวิไสยในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ปรากฏให้ 
เห็นในเรื่องของลักษณะอุปกรณ์หรืออาวุธที่ใชในการแสดง รวมถึงวิธีการแสดง ซึ่งในปัจจุบันไม่มี 
ปรากฏการแสดงแทงวิไสยแล้ว

สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงสันนิษฐานว่าการละเล่นชนิดนี้แต่เดิมเป็น 
ของมลายู ไทยได้แกเลียนแบบไว้เล่นกัน เป็นการต่อล้กันด้วยอาวุธลันและอาวุธยาว

1 อ าภ ร ณ ์ม น ต ร ีศ าส ต ร ์ และจาต ุรงค ์ม น ตร ีศาสตร ์, น าฏ ^ล ป ัเพ ื่อ ก ารด ีท ษ าเบ ือ งต ้น . หน้า 172
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คำว่า “แทงวิไสย” นี้ เพี้ยนมาจากภาษามลายูที่เรียกการละเล่นชนิดนีว่า “แทงปีไส" คำว่า 
“ป ีไส’’ ในภาษามลายู แปลว่า “โล่" ซึ่งโล่ก็เป็นอุปกรณ์ประกอบในการละเล่นซนิดนี แม้ว่าในระยะ 
หลังต่อมาเริ่มมีการนำเขนมาใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบ แต่ก็ยังคงเรียกการละเล่นชนิดนีว่า “แทงวิไสย” 
ตามเดิม

สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์ถึงสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา­
นวัดติวงศ์ในสาลันลมเด็จถึงเรื่องนี้ว ่า1

“เรื่องแทงวิไสยนั้น หม่อมฉันยังคิดออกต่อไปอีกไปว่า คำว่า “วิล ัย" ใช้ใน 
ที่นี้ไม1ได้ความที่ถูกน่าจะเป็น “ปีไส” เห็นจะเป็นภาษามลายู หมายความว่า “โล ่”
หม่อมฉันเคยได้ยินพระยาเทพประชุน (ปัน) อ่านบัญชีเครื่องราชบรรณาการ
ประเทศมลายูกราบทูลมี “ปีไสหวาย" ไม่รู้ว่าอะไร ถามเขาบอกว่าโล่ทำด้วย 
หวายขด นึกว่าท่านคงได้เคยทรงฟังเหมือนกัน เพราะฉะนั้นคนแทงปิไสคงถือโล่ 
กับหอกในทำนองเดียวกับพวกนักรบของโรมัน เดิมก็เห็นจะเล่นถวายทอดพระ
เนตรอย่างตีกระบี่กระบอง"

คำว่า “แทงวิไสย” นั้นจากปทานุกรมอธิบายว่า เป็นการเล่นอย่างหนึ่ง ผู้แต่งกายใส่เสื้อ 
เชี่ยวกางถือหอกแทงกัน แต่คำเดิมเขียนว่า “แทงวิไส”2 จากข้อมูลต่าง  ๆ นั้น แทงวิไลยน่าจะมา 
จากมลายู โดยพิจารณาจากรากศัพท์คำว่า “ปีไส” ซึ่งแปลว่าโล่ และพิจารณาจากลักษณะการ 
แสดงเป็นการรำอาวุธ ซึ่งในแถบมลายูหรือชวานั้นมีการรำอาวุธเกิดขึ้นมานานและมีมากมาย เซ่น 
ระบำวิเรง ระบำหรีด3 เป็นต้น ระบำทั้งสองชุดนี้เป็นซื่อเรียกระบำทวนของแถวชวามลายู ดังนั้น 
แทงวิไลยน่าจะมาจากมลายูเซ่นกัน แต่หากพิจารณาจากการแต่งกายจะพบว่าแต่งกายแบบ
เชี่ยวกาง ซึ่งเป็นลักษณะผสมผสานระหว่างศิลปะไทยกับจีนเข้าไว้ด้วยกัน ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐาน,ว่า 
แทงวิไลยนี้แต่เดิมคงแต่งกายอย่างมลายู แต่ภายหลังได้รับการพัฒนาปรับปรุงให้เป็นแบบไทย
มากขึ้นจึงมีการเปลี่ยนแปลงเครื่องแต่งกายไป

’ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ฉบับลงวันที่ 12 พฤศจิกายน 2479. สาลันสมเด็จ 
เล่ม 9. (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 313.

2 ณัฎฐภัทร นาวิกชีวัน, พระราชพิธีโสกันต์ (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2518), หน้า 66.
3 ลัมภาษณ์สุรพล วิรุฬห์รักษ์, วันที่ 13 มีนาคม 2544.
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ก า ร เล ่น แ ท งว ิไล ย ท ี่เห ็น ม า ใช ้โล ่เป ็น อ ุป ก รณ ์ป ระ ก อ บ ก า ร เล ่น น ัน  ป รา ก ฎ อ ย ู่ใน พ ร ะ รา ช น ิพ น ธ ์

ข อ ง พ ระ บ า ท ส ม เด ็จ พ ระ จ ุล จ อ ม เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว  เร ื่อ ง โส ก ัน ต ์แ ห ่ใน  ท ร ง ก ล ่า ว ถ ึง เล ่น แ ท ง ว ิไส ย ไว ้ด ัง น ี1

“แทงวิไสยใส่เสือเช่น ช่ยวกาง
สรวมเทรอดผมโยเซ หนวดเลื้อย
ถือดาบโล่ท่าทาง ซ่องแช่ง
หนึ่งเทอดทวนฟ้อนเพื่อย ฟาดฟาย

ต่างแทงต่างป้องปัด กนนสอง
ย่างเหย่าเยื้องซุยชาย เหยาะเต้น
พิณพาทย์ผูกทำนอง เต่งเต่ง เด้งแฮ
มาดมุ่งเขม้นเข้น แก่กนนฯ”

จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้น เมื่อนำมาถอดความจะพบว่าในบทนี้ได้กล่าวถึงการแสดง
แทงวิไสยว่า แทงวิไสยนั้นแต่งกายอย่างเชี่ยวกาง* * ศีรษะสวมเทริด ปล่อยผมยาว และไว้หนวด 
ยาว มือถือดาบและโล่ออกมาทำท่าทางต่าง  ๆ เหมือนลักษณะของการประลองทวน ผู้แสดงสอง 
คนต่างคนต่างแทง ต่างคนต่างปัดป้องตนเอง และวิงต่อล้กันอย่างช้า  ๆ ในการแสดงมีการบรรเลง 
พิณพาทย์ประกอบเพื่อเพิ่มความสนุกสนานในการแสดง จากลักษณะการแสดงดังกล่าวเป็น
ลักษณะการแสดงแทงวิไสยในสมัยรัชกาลที, 5 (กรุงรัตนโกสินทร์) ปรากฏให้เห็นในเรื่องของ 
ลักษณะวิธีการแสดง เครื่องแต่งกาย อาวุธที่ใช้ ซึ่งในปัจจุบันไม่มืการแสดงแทงวิไสยแล้ว

แทงวิไสยในสมัยกรุงศรีอยุธยาคงจะใช้ผู้ชายเล่น ครั้นถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ใช้ละครผู้หญิงของหลวงเล่น อาจจะเป็นเพราะผู้หญิงรำจะงาม 
น่าดูกว่าผู้ชาย การเล่นแทงวิไสยใช้ผู้หญิงเล่นครั้งแรกเมื่อแห่โลกันต์ทางฝ่ายในพระราชวัง ได้แก่ 
งานโสกันต์สมเด็จกรมพระยาเทววงต์ฯ ในปีมะเมีย พ.ศ. 2431 และในโคลงโสกันต์แห่ในได้กล่าว

'สำนักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, โคลงดั้นเรื่องใสทนต์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 และบาญชี 
รายพระนามแลนามผู้ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงตัดจุก (กรุงเทพมหานคร: สำนัก 
เลขาธิการนายกรัฐมนตริ, 2538), หน้า 10.

* เชี่ยวกาง คือ นายทวารบาลหรือเทวดารักษาประตูของจีน
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ถึงการเล่นซึ่งทอดแบบจากผู้ชายเล่นไว้ 3 อย่าง คือ ระเบง แทงวิไสย และกระอัวแทงควาย ครันถึง 
งานโสกันต์กรมขุนสุพรรณภาควดี ก็กลับใช้ผู้ชายเล่นตามเดิม

การเล่นแทงวิไลยนั้นเป็นการเล่นเกี่ยวกับการต่อล้ด้วยอาวุธยาวและลัน ผู้เล่นแทงวิไสยมี 
2 คน มาแสดงการต่อ!กน วิธีการเล่นก็เริ่มต้นด้วยผู้เล่นทั้งคู่เอาปลายอาวุธแตะก่ายกัน ช้างบน 
บ้างช้างล่างบ้าง แล้วเต้นวนเวียนไปทางซ้ายขวา ลักษณะจะเหมือนการรบหรือฉากต่อล้ของการ 
แสดงงิ้วแต่จะช้ากว่างิ้ว ใช้เวลาเล่นแต่ละคู่ไม่นานนัก มีดนตรีปีพาทย์ประกอบการเล่นด้วย

การแต่งกายในการเล่นแทงวิไสยนั้นสันนิษฐานว่า แต่เดิมคงแต่งกายแบบมลายู แต่d i ‘บ

ภายหลังต่อมาได้เปลี่ยนเครื่องแต่งกายคล้าย “เชี่ยวกาง” คือ สวมเสือผ้าสีขาวรุ่มร่ามมีขลิบกระดาษ 
สีทองตัดเป็นลวดลาย ผัดหน้าขาว และใส่หนวดเครา คืรษะสวมเทริดถืออาวุธยาว ในสมัยโบราณ 
เสื้อผ้าสำหรับใส'ในการเล่นแทงวิไสยนั้นจะทำขึ้นจากกระดาษคล้ายชุดกงเต๊ก ของจีนไม่ใช่ทำขึ้น 
อย่างถาวร

ประว ้ต ิความเป ็นมาของกระอ ั้วแทงควาย

กระอั้วแทงควายเป ็นการละเล ่นในพระราชพิธ ีอ ีกช ุดหนึ่งของไทยที่ได ้ด ัดแปลงมาจาก 
การละเล่นของซาวต่างชาติ ซึ่งได้นำการละเล่นเหล่านั้นมาแสดงถวายให้พระมหากษัตริย์ได้ทอด 
พระเนตร และมักจะแสดงในงานพระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ กระอั้วแทงควายนี้มีปรากฏหลักฐานการ 
แสดงมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาดังข้อมูลต่อไปนี้1

“นางกระอั้วเพ่งผัวเอน ควายเสี่ยว
สองประจันมือจ้อง จ่อแทง”

จากหลักฐานดังกล่าวช้างต้น เมือนำมาถอดความจะพบว่าในบทนี้ได้กล่าวถึงการแสดง
กระอั้วแทงควายว่า นางกระอั้วนั้นกำลังมองดูสามีของตนกำลังถูกควายขวิด ส่วนในวรรคหลังที่ 
กล่าวว่า “สองประจันมือจ้อง จ่อแทง” นั้น สามารถตีความได้2 แบบ คือ (1) นางกระอัวและสามี 
ช่วยกันร่วมมือกันแทงควาย และ (2) สามีนางกระอั้วและควายนั้นต่อล้กันอย่างเอาจริงเอาจัง *

* กงเต็ก คือ พิธีการลวดศพโดยพระจีน
’อาภรณ์ มนตรีศาสตร์ และจาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, นาฏคืลป้เพื่อการคืทษาเบืองต้น. หน้า 173.
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จากลักษณะการแสดงกระอั้วแทงควายดังกล่าว เป็นลักษณะการแสดงกระคัวแทงควายในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ซึ่งปรากฏให้เห็นในเรื่องของวิธีการแสดงกระคัวแทงควายในสมัยมัน

สันนิษฐานว่าการแสดงชุดกระคัวแทงควายนี คงจะเป็นการละเล่นของทวายหรือของพม่า 
ของมอญ เนื่องจากคำว่า “กระอั้ว” นั้นไม่ใช่ภาษาไทยแต่เป็นภาษาทวาย1

สำหรับเรื่องความเป็นมาของกระอั้วแทงควายนั้น ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ
ทรงประทานความคิดเห็นไว่ในหนังสือสาสันสมเด็จ ความว่า2

'‘หม่อมฉันเคยเห็นเล่นกระอั้วแทงควาย (ที่มุมสนามหญ้าหน้าศาลา
สหทัยสมาคม) หลายครั้ง ดูเป็นเล่นจำอวดอย่างตํ่า เมื่อคิดว่าเหตุใดจึงเอาการ 
เล่นเช่นนั้นมามีในงานโสกันตใหญ่ นึกขึ้นถึงที่เจ้าหลวงพระบางเอาการเล่นสิงห์ 
กับคนปา (ที่ร้องวู้ )ๆ มาช่วยงานโสกันต์สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช และโปรดให้ 
เล่นในสนามเดียวกับกุลาตีไม้ ก็คิดเห็นขึ้นมาว่าการเหล่านี้พวกประเทศราช หรือ 
พวกซาวต่างชาติ ต่างประเทศที่เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารคงจัดมาช่วยงาน
เช่นเดียวกับเจ้าหลวงพระบางเอาสิงห์มาช่วย..."

การละเล่นกระอั้วแทงควายนี้ เมื่อไทยนำมาเล่นก็ดำเนินวิธีการแสดงเช่นเดียวกับของเดิม 
ที่ไทยนำมาดัดแปลง เพียงแต่ซื่อที'เรียกอาจจะผิดเพี้ยนไปจากของทวายเท่านั้น 

กระอั้วแทงควายเป็นการแสดงที่เป็นเรื่องราวซึ่งมีเนื้อเรื่องดังต่อไปนี้

“นางกระอั้วฝันว่าได้กินแกงตับควายอร่อยมาก จึงรบเร้าตาโสผู้สามีให้ 
ไปหาตับควายมาแกง ตาโสจึงฉวยหอกเข้าป่าไปแทงควายโดยมีนางกระอั้วติด 
ตามไปด้วย ขณะที่ตาโสกำลังต่อลักับควายนางกระอั้วก็คอยหลบหลีกอยู่ข้าง
หลัง ในที,สุดตาโสก็แทงควายตายและแหวะตับมาแกงให้นางกระอั้วกิน'’

'อาภรณ์มนตรีศาสตร์ และจาตุรงค์มนตรีศาสตร์. นาฏค้ลปัเพื่อการถึกษาเบื้องต้น. หน้า 177.

2ลายพระหัตถ์สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ฉบับลงวันที่ 5 ธันวาคม 2479, สาสันสมเด็จ

เล่ม 10, (กรุงเทพมหานคร : องค์การค้าคุรุสภา, 2505), หน้า 49.
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หากพิจารณาจากโคลงข้างต้นจะเห็นว่า การแสดงกระคัวแทงควายนัน ผู้แทงควายตาย 
ควรเป็นนางกระอั้วแต่ในเนื้อเรื่องแล้วกลายเป็นตาโสผู้เป็นสามีเป็นผู้แทง จากหลักฐานดังกล่าวจึง 
สามารถลันนิษฐานได้ 2 กรณีดังนี้

1. สันนิษฐานว่าในขณะที่ตาโสกำลังต่อล้กับควายอยู่นัน คงเกิดการพลาดพลัง หอกตกพืน 
นางกระอั้วเห็นดังนั้นจึงรีบคว้าหอกขึ้นมาแทงควายตาย

2. สันนิษฐานว่า เป็นเพราะนางกระอั้วเป็นต้นเหตุในการแทงควายครั้งนี้ จึงเรียกว่า 
กระอั้วแทงควาย

จากข้อสันนิษฐานทั้ง 2 ข้อ ข้างต้นนั้นทำให้ไม,สามารถสรุปได้ว่าใครเป็นผู้แทงควายตาย 
กันแน่ ส่วนจุดมุ่งหมายของการเล่นชุดนื้อยู่ที่ความตลกฃบฃันของตาโสและนางกระอั้วที่กำลังล่า 
ควายประกอบกับท่าทางตกใจของนางกระอั้วจนผ้าสไบหลุดลุ่ย

ในอดีตจากหลักฐานทางประว้ติศาสตร์ รวมทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ63 «»

วัดบวรสถานสุทธาวาส เป็นภาพที่แสดงให้เห็นว่าในสมัยโบราณนั้น การแสดง'ชนิดนื้ใช้ผู้แสดง 
4 คน สมมติเป็น ตาโส นางกระอั้ว และผู้เล่นอีก 2 คน เป็นควาย คนหนึ่งเป็นท่อนหัวและอีกคน 
เป็นท่อนหาง นอกจากนั้นอาจจะมีชาวบ้านติดตามไปดูบ้างพอสมควร ตาโสถือหอกคันโตทำด้วย 
กระดาษ นางกระอั้วผัดหน้าขาว แต้มไฝ กินหมากปากเปรอะ มีก้อนยาฝอยจุกที่ริมผ้ปาก ห่มผ้า 
แดง กระเดียดกระทาย ถือร่ม เดินกระดุ้งกระติ้งตามสามี

การแต่งกาย ผู้ที่เล่นเป็นตัวตาโสสวมเสื้อกระเหรี่ยงยาวชายเสื้อกรอมถึงน่องที่ศีรษะใส่
ลอมเป็นเกล้าผมสูง ถือหอกใหญ่ใบกว้างทำด้วยกระดาษ ส่วนผู้ที่เล่นเป็นตัวนางกระอั้ว นุ่งผ้าถุง 
ใส่เสือตัวสั้น ห่มผ้าแถบสีแดงห้อยบ่า ผัดหน้าขาว แต้มไฝเม็ดใหญ่ สวมผมปีก หรอเกล้าผมสูง 
กระเดียดกระทาย ถือร่ม สำหรับใช้คํ้าควายเพื่อป้องกันตัว

สรุปประวัตความเป็นมาของการละเล่นของหลวง

การละเล่นของหลวง หมายถึง การแสดงหรือมรสพสมโภชที่จัดแสดงในงานพระราชพิธี 
สำคัญ  ๆ เซ่น พระราชพิธีโสกันตั พระราชพิธีสมโภชช้างเผือก เป็นต้น โดยที่จุดมุ่งหมายหลักหรือ 
ความสำคัญของการแสดงการละเล่นของหลวงนั้นก็เพื่อความเป็นสิริมงคลในงานพระราชพิธีนัน  ๆ
ซึ่งก็จะมุ่งเน้นที่ความสนุกสนานของการแสดงเป็นหลัก รวมทั้งแสดงถึงพระบรมเดชานุภาพของ
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พระมหากษัตริย์ของไทยและความยิ่งใหญ่ของแผ่นดินไทยที่บรรดาประเทศต่าง  ๆ ขอเข้ามาพึง 
พระบรมโพธิสมภารและ'ได้ส่งการแสดงเหล่านี้เข้ามาร่วมแสดง,ใน'งานพระราชพิธี,ของหลวง

ในส่วนของประวัติความเป็นมาของการละเล่นของหลวงนี ผู้วิจัยได้ทำการรวบรวมข้อมูล 
ต่าง  ๆ ที่เกี่ยวกับการแสดงการละเล่นของหลวง จากเอกสารต่าง  ๆ เซ่น พระราชพงศาวดาร 
จดหมายเหตุต่าง  ๆ มาใช้เป็นข้อมูลสนับสนุนว่า การละเล่นของหลวงนันเริ่มมีมาตังแต่สมัยสุโขทัย 
แต่มีปรากฎหลักฐานชัดเจนเป็นลายลักษณ์อักษรในสมัยกรุงศรีอยุธยาและยังคงมีการแสดงเรื่อยมา 
จนถึงปัจจุบัน (2543) ตังที่ผู้วิจัยได้นำเสนอข้อมูลไว้แล้วในข้างต้น 

การละเล่นของหลวงประกอบไปด้วยการแสดง 5 ชุด ได้แก่
1. โมงครุ่ม
2. ระเบง
3. กุลาตีไม้
4. แทงวิไสย
5. กระอั้วแทงควาย

การแสดงโมงครุ่มสันนิษฐานว่าได้รับมาจากอินเดียตอนใต้เซ่นเดียวกับการแสดงระเบง*1 d i

แล้วไทยเราก็นำมาพัฒนาปรับปรุงให้เป็นของไทยเรา และน่าจะเป็นการแสดงที่มีกำเนิดมาก่อน
การแสดงชุดอื่น  ๆ เนื่องจากลักษณะของการแสดงเป็นลักษณะที่ง่ายไม่ซับซ้อน รวมทั้งในประวัติ- 
ศาสตร์ก็มักจะพบซื่อการแสดงชุดนี้ปรากฏในงานพระราชพิธีบ่อยและพบเป็นอย่างแรกก่อนการ 
แสดงชุดอื่น  ๆ ในการละเล่นของหลวง ตังนั้นผู้วิจัยจึงได้นำเอาโมงครุ่มมาเป็นหัวข้อแรกในการ 
วิจัยครั้งนี้ โมงครุ่มนี้เป็นมหรสพสมโภชที่ใช้สมโภชในเวลากลางวันเซ่นเดียวกันกับการละเล่นของ 
หลวงชุดอื่น  ๆ ชื่อเรียกการแสดงโมงครุ่มนี้ก็น่าจะมาจากเสียงของเครื่องดนตรี โมง คือ ฆ้อง ครุ่ม 
คือ กลอง การแสดงโมงครุ่มนี้ลักษณะของการแสดงจะเป็นการแสดงท่ารำประกอบการตีกลองไป 
ด้วย ซึ่งท่ารำนี้ในสมัยโบราณสันนิษฐานว่ามีจำนวนมากมายหลายท่า แต่ในปัจจุบันเหลือเพียง 5 
ท่ารำเท่านั้น ลักษณะการแต่งกายของโมงครุ่มนี้ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาสันนิษฐานว่าน่าจะถือแล้ 
ตามหลักฐานในปุณโณวาทคำฉันท์ ซึ่งเป็นวรรณคดีที่แต่งขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ในปัจจุบันก็ 
จะถือไม้กำพตเพื่อตีกลองแทน กลองที่ใชในการแสดงโมงครุ่มก็จะมีลักษณะเหมือนอย่างกลองทัด 
แต่บริเวณหนังหน้ากลองทั้งสองด้านจะวาดลวดลายเขียนลือย่างสวยงามและกลองก็จะวางอยู่บน 
เท้ากลอง
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การแสดงระเบงนี้น่าจะเป็นการแสดงที่ได้รับอิทธิพลความเชื่อเรื่องการสรรเสริญเทพเจ้าใน 
ศาสนาพราหมณ์ ต่อมาไทยเราก็พัฒนาปรับปรุงให้เป็นการละเล่นของไทยเอง ระเบงนันจะใช้ผู้ชาย 
เป็นผู้แสดง แต่ในสมัยรัชกาลที่ 5 ในพระราชพิธีโสกันต์ พระเจ้าน้องยาเธอ พระองค์เจ้าเทวัญ- 
อุไทยวงษ ทรงพระราชดำริให้จัดงานโสกันต์แห่ในขึ้น และการละเล่นของหลวงที่ใช้แสดงลมโภช 
3 ชุด ได้แก่ ระเบง แทงวิไสย และกระอั้วแทงควาย โปรดเกล้าให้ผู้หญิงเป็นผู้แสดง ส่วนกุลาตีไม้ 
และโมงครุ่ม คงใช้ผู้ชายแสดงตามเดิม ในปัจจุบันการละเล่นของหลวงไม่ค่อยได้ถูกนำออกมา
แสดงในงานพระราชพิธีแล้วเพราะเนื่องจากงานพระราชพิธีบางพิธีไมมปฏิบัติ เช่น งานโสกันต์ 
ไม่มีการนำเอาระเบงออกแสดง ทำให้การแสดงระเบงลดน้อยลงและหาซมได้ยากมากขึ้น แต่ทั้งนี้ 
ในบทละครดึกดำบรรพ์เรื่องกรุงพาณซมทวีป พระนิพนธ์สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
ในฉากที่ 1 หน้าพระลานนครโสณิตของกรุงพาณ ทรงบรรจุการแสดงระเบงและกุลาตีไม้เอาไว้ด้วย 
ซึ่งถ้าหากมีผู้นำบทละครเรื่องนี้ออกแสดงโดยไม่ตัดตอน ก็จะมีการแสดงการละเล่นของหลวง
ปรากฏให้ชมกัน

การแสดงกุลาตีไม้สันนิษฐานว่ามาจากอินเดียทางใต้ คำว่า กุลานั้นก็เป็นซื่อเรียกพวกแขก 
ที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย แต่เดิมน่าจะเป็นลักษณะการร้องเป็นภาษาทมิฬ ผู้แสดงจะถือไม้แล้ว 
เคาะไม้ให้เช้ากับจังหวะที่ร้องเพลงนั้นไทยเรานำเอามาแปลงให้ร้องเป็นภาษาไทย เนื้อความเป็น 
การสรรเสริญพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์ ลักษณะการแสดงกุลาตีไม้ที่สำคัญนั้นคือ 
ผู้แสดงจะถือไม้กำพตในมือทั้งสองข้างพร้อมทั้งตีไม้ประกอบจังหวะการร้องเพลงแล้วเคลื่อนที่เป็น 
วงกลมไปเรื่อย ๆ

การแสดงแทงวิไสยสันนิษฐานว่ามาจากพวกมลายู เนื่องจากแทงวิไสยเป็นการแสดงรำ
อาวุธ และคำว่าวิไสยหรือปีไสย ก็มาจากภาษามลายูที่แปลว่า โล่ ซึ่งเป็นอุปกรณ์ประกอบใน 
การละเล่นชนิดนี้ แทงวิไสยในสมัยกรุงศรีอยุธยาคงจะใช้ผู้ชายแสดงเช่นเดียวกันกับการละเล่นชุด 
อื่น  ๆ แต่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์รัชกาลพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ใช้ผู้หญิงเป็น 
ผู้แสดงแทนในงานโสกันต์ และในงานพระราชพิธีลงสรงของเจ้าฟ้ามหาวซิรุณหิศ แต่ในระยะหลัง 
ได้เปลี่ยนกลับมาใช้ผู้ชายแสดงตามเดิม การแสดงแทงวิไสยนั้นจะใช้ผู้แสดงเพียง 2 คน แต่งกาย 
อย่างเชี่ยวกางซึ่งเป็นนายทวารบาลของจีน ออกมาต่อล้ประอาวุธกันโดยเอาปลายอาวุธแตะก่าย 
กันข้างบนบ้าง ข้างล่างบ้าง แล้วเต้นวนเวียนไปทางซ้ายขวา ลักษณะจะเหมือนการรบในการแสดง
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งิ้วของจีนแต่จะเคล่ือนไหวช้ากว่า ในปัจจุบันไม่มีปรากฏการแสดงแทงวิไสยแล้ว เน่ืองจากการ 
แสดงชุดน้ีไม,มีแบบแผนของท่ารำท่ีตายตัวดังน้ันจึงไม่มีการสืบทอดต่อ  ๆ มา รวมทังการแสดงแทง 
วิไสยเป็นการแสดงท่ีใช้ผู้แสดงน้อยใช้เพียง 2 คนเท่าน้ัน และเป็นการแสดงท่ีแสดงกลางสนาม 
ดังน้ันความน่าสนใจจึงลดน้อยลงไม่เหมือนการละเล่นของหลวงชุดอ่ืน  ๆ ท่ีมีผู้แสดง'จำนวนมาก 
และแสดงด้วยความพร้อมเพรียงกันทำให้การแสดงแทงวิไสยน้ันไม่มีปรากฏแล้ว

การแสดงกระอัวแทงควายส์นน่ษฐานว่าคงจะมาจากการละเลนของพวกทวายหรอมอญ 
เนื่องจากคำว่า "กระอั้ว” นั้นไม่ใช่ภาษาไทยแต่เป็นภาษาทวาย ซึ่งแต่เดิมกระอัวแทงควายนีก็น่า 
จะเป็นการละเล่นที่บรรดาประเทศราชหรีอพวกชาวต่างชาติที่เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารจัดมา 
ร่วมช่วยในงานพระราชพิธีเหมือนอย่างการละเล่นสิงห์กับคนป่าที่เจ้าหลวงพระบางประเทศลาวได้ 
นำมาแสดงร่วมในงานพระราชพิธีลงสรงของสมเด็จฯเจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ ในสมัยรัชกาลที่ 5 
การแสดงกระอั้วแทงควายเป็นการแสลงที่มุ่งเน้นความสนุกสนาน ความตลกขบขันของตัวละครใน 
การทำกริยาท่าทางต่าง  ๆ ตามเนื้อเรื่องกระอั้วแทงควายนั้นเอง ผู้แสดงก็จะใช้ผู้ชายแสดงทั้งหมด 
ใช้ผ ู้แสดงจำนวน 4 คน สมมติตนเป็นตัวละครในกระอั้วแทงควาย เครองแต่งกายของกระอั้ว 
แทงควายจะแต่งกายสมจริง คือ ควายก็แต่งกายในชุดควาย ส่วนนางกระอั้วและสามีก็แต่งกาย 
แบบชาวบ้านธรรมดา การแสดงกระอั้วแทงควายนี้เป็นการแสดงที่ไม่มีระเบียบแบบแผนที่แน่นอนและ 
ขัดเจนเพียงแต่มุ่งเน้นความสนุกสนานเท่านั้นลักษณะคล้ายกับการแสดงจำอวด ทำให้ในปัจจุบัน 
ไม่มีการสืบทอดรูปแบบการแสดงกระอั้วแทงควายแล้วแต่ยังมีการแสดงของชาวบ้านที่มีลักษณะ 
คล้ายกับการแสดงกระอั้วแทงควายนั่นคือ การแสดงกระตั้วแทงเสือ ดังนั้นจึงสามารถเห็นรูปแบบ 
ของการแสดงกระอั้วแทงควายจากการแสดงประ๓ ทนี้ได้เช่นกัน

การละเล่นของหลวงทั้ง 5  ชุดการแสดงที่ได้กล่าวแล้วข้างต้นนั้นจะพบว่าเป็นการแสดงที่ 
ไทยเรารับเอามาจากต่างชาติและมาพัฒนา ปรับปรุง ให้เป็นแบบของไทยและแสดงอยู่ในงาน 
พระราชพิธีที่สำคัญ  ๆ ของไทย แต่ในปัจจุบันพระราชพิธีของหลวงบางพิธีที่เคยมีการละเล่นของหลวง 
แสดงสมโภชในงานนั้นได้หมดไป ทำให้การแสดงการละเล่นของหลวงลดน้อยลงและทำให้การ
แสดงแทงวิไสยและกระอั้วแทงควายนั้นสูญไปด้วย และเนื่องจากแทงวิไสยและกระอัวแทงควาย
เป็นการแสดงที่มีมาหลังการแสดง โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ รวมทังจำนวนผู้แสดงก็มีจำนวน 
น้อยทำให้การแสดงนั้นหมดความน่าสนใจไปและไม่ได้ร ับการสืบทอดต่อมา ซึ่งแตกต่างจาก
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โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ ที่ใช้ผู้แสดงเป็นจำนวนมาก รวมทั้งลักษณะการแสดงก็มีความ 
สัมพันธ์และคล้ายคลึงกัน เช่น การแต่งกายเหมือนกัน ถืออุปกรณ์ประกอบเหมือนกัน และใช้ 
ผู้แสดงกลุ่มเดียวกันได้ เป็นต้น ทำให้การแสดง โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้ ยังคงมีการสืบทอด 
รูปแบบและวิธีการแสดงเอาไว้ให้คงอยู่ โดยที่สถาบันนาฏดุรียางคดีลป๋ กรมดีลปากรได้ทำการบรรจุ 
การแสดงทั้ง 3 ชุดนี้ลงในหลักสูตรการเรียนการสอนของนักเรียนในหมวดโขน ชั้นกลางปีที่ 2 ทำให้ 
การละเล่นของหลวงยังคงได้รับการสืบทอดต่อไป ซึ่งการละเล่นของหลวงเหล่านี้เป็นหัวข้อที่ผู้วิลัย 
นั้นได้ทำการศึกษาค้นคว้าในงานวิลัยฉบับนี้ เพื่อให้การละเล่นของหลวงทั้ง 5 ชุด การแสดงนี้ยังคง 
อยู่กับชาติไทยต่อไป
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