
บทที่ 5
สรุปและเสนอแนะ

การละเล่นของหลวง คือ การแสดงหรือมหรสพสมโภชที่จัดแสดงในงานพระราชพิธีของ 
หลวงที่สำคัญ  ๆ เช่น พระราชพิธีโสกันต์ (งานโกนจุก) พระราชพิธีสมโภชช้างเผือก พระราชพิธี 
สมโภชพระอารามหลวง พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ (งานพระเมรุ) เป็นต้น ประกอบไป 
ด้วยการแสดง 5 ชุด ได้แก่ โมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ แทงวิไสย และกระอัวแทงควาย โดยที่หน่วย 
งานของหลวงหรือราชสำนักเป็นผู้จัดแสดงขึ้น และใช้ผู้ชายเป็นผู้แสดง จุดมุ่งหมายหลักและความ 
สำคัญของการแสดงก็เพื่อความเป็นสิริมงคลในงานพระราชพิธีนั้น  ๆ และเพื่อเป็นการรอฤกษ์พิธีใน 
การประกอบพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ ซึ่งการแสดงทั้ง 5 ชุดนี้จะมุ่งเน้นที่ความสนุกสนาน 
ความบันเทิงเป็นหลัก นอกจากนี้การจัดแสดงการละเล่นของหลวงขึ้นในงานพระราชพิธีก็ยังเป็น
ภาพที่สะท้อนให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของแผ่นดินไทยและพระบรมเดชานุภาพของพระมหากษัตริย์ 
ไทย ที่ม ีบรรดาประเทศต่าง  ๆ เช้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารของพระองค์ และเมื่อคราวมีงาน 
พระราชพิธีก็ได้จัดการแสดงเช้ามาร่วมสมโภชในงานด้วย ถือเป็นการแสดงถึงความจงรักกักดีของ 
ตนที่มีต่อแผ่นดินและพระมหากษัตริย์[ทย

การละเล่นของหลวงน้ีสันนิษฐานว่าเร่ิมมีมาต้ังแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี แต่มีปรากฏ
หลักฐานท่ีชัดเจนในสมัยกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงก็จะพบว่ามีการแสดงการละเล่นของหลวงประกอบอยู่ 
ในงานพระราชพิธีของหลวงโดยเฉพาะในงานพระราชพิธีสิบลองเดือน มักจะมีการแสดงการละเล่น 
ของหลวงเสมอ การแสดงแต่ละชุดการแสดงก็จะมีประวัติความเป็นมาและลักษณะการแสดงท่ี
แตกต่างกันไปดังน้ี

โมงครุ่ม สันนิษฐานว่าเป็นการแสดงท่ีไทยเราได้รับมาจากอินเดียตอนใต้และน่าจะเป็น 
การละเล่นของหลวงท่ีมีกำเนิดมาก่อนเป็นลำดับแรก เน่ืองจากลักษณะของการแสดงน้ันจะไม่รับซ้อน 
และในหลักฐานทางประวิติศาสตร์ต่าง  ๆ เร่ิมต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาก็จะมีปรากฏช่ือการแสดงโมงครุ่ม 
(หม่งครุ่ม) มาก่อนการแสดงชุดอ่ืน  ๆ รวมถึงจำนวนการแสดงโมงครุ่มในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ก็ 
มีจำนวนมากกว่าการแสดงชุดอ่ืน  ๆ เช่นกัน คำว่าโมงครุ่มน้ีน่าจะมาจากเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ 
ประกอบในการแสดง ได้แก่ ฆ้องโหม่ง และกลองโมงครุ่ม “โมง” คือ เสียงของฆ้องโหม่ง ส่วน
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“ครุ่ม’’ คือเสียงของกลองโมงครุ่ม แต่ในบางคร้ังก็จะเรียกการแสดงประเภทนีว่า “อิรัดถัดทา" ซ่ึง 
เป็นการเรียกตามเสียงร้องของผู้แสดงน้ันเอง วิธีการแสดงโมงครุ่มจะเร่ิมจากการแบ่งผู้แสดงออกเป็น 
กลุ่ม  ๆ ละ 4 คน จะมีก่ีกลุ่มก็ได้ โดยท่ีในแต่ละกลุ่มจะมีกลองโมงครุ่มวางอยู่กลางวง  ๆละ 1 ลูก 
ผู้แสดงท้ัง 4 คน ก็จะยืนอยู่รอบกลองแล้วปฏิบ้ติท่ารำต่าง  ๆสลับไปกับการตีกลอง กลองโมงครุ่มท่ี 
ใช้สำหรับแสดงโมงครุ่มน้ีจะมีลักษณะคล้ายกับกลองทัด แต่มีขนาดใหญ่กว่าเล็กน้อย เป็นกลองท่ี 
ขึงหนังสองหน้าไม่ติดข้าวสุกถ่วงหน้า กลองแต่ละใบเขียนลวดลายและระบายสีอย่างสวยงาม ในสมัย 
อดีตผู้แสดงโมงครุ่มจะเป็นบรรดามหาดเล็กในราชสำนักเป็นผู้แสดง และจะใช้ผู้ชายแสดงเท่านัน 
เคร่ืองแต่งกายของผู้แสดงโมงครุ่มก็จะสวมชุดเข้มขาบ ซ่ึงประกอบไปด้วยเสือเข้มขาบ สนับเพลา 
ผ้าสำรดคาดเอวและศีรษะสวมเทรีด ในมือของผู้แสดงก็จะถือไม้กำพต (ลักษณะเหมือนอย่างไม้ 
กระบองของโขนยักษ์แต่ไม่ขว้ันเกลียว) ไว้สำหรับตีกลอง ท่ารำในโมงครุ่มน้ีสันนิษฐานว่าในอดีตคง 
จะมีหลายท่ารำ แต่ในปัจจุบันเหลืออยู่เพียง 5 ท่ารำเท่าน้ันได้แก่ ท่าเทพพนม ท่าบัวตูม ท่าบัวบาน 
ท่าลมพัดและท่ามังกรฟาดหาง การแสดงโมงครุ่มน้ีจะมุ่งเน้นท่ีความสนุกลนาน ซ่ึงความสนุกสนาน 
น้ันก็จะปรากฏอยู่ท่ีการปฏิบัติท่ารำของนักแสดงประกอบการร้องประกอบจังหวะไปด้วยน้ันเอง

ระเบงหรือระเบ็ง สันนิษฐานว่าเป็นการแสดงที่ไทยเรารับเอาอิทธิพลความเชื่อในเรื่องของ 
เทพเจ้ามาจากอินเด ีย ต่อมาไทยเราก็พัฒนาปรับปรุงให้เป็นการละเล่นของไทยเอง ในบางครั้งเรียก 
การแสดงระเบงว่า "โอละพ่อ" ซึ่งเป็นการเรียกตามบทร้องที่ขึ้นต้นแต่ละวรรค ลักษณะของการ 
แสดงระเบงนี้จะคล้ายกับการแสดงละคร คือมีการดำเนินเรื่องราวโดยตัวละคร 2 ฝ่าย ได้แก่ ฝ่าย 
กษัตริย ์ร ้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร ซึ่งประกอบไปด้วยผู้แสดง 8-10 คน และฝ่ายพระขันธกุมารหรือ 
พระกาล ซึ่งประกอบไปด้วยผู้แสดง 1 คน เรื่องราวเกี่ยวกับการเดินทางไปร่วมงานโสกันตัที่เขา 
ไกรลาสของบรรดากษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนคร ระหว่างที่เดินทางได้พบกับพระขันธกุมารหรือพระกาล 
ซึ่งมาห้ามมิให้เดินทางไปจนเกิดการประทะกัน ฝ่ายกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครจึงจะแผลงศรฆ่า 
พระขันธกุมารหรือพระกาลเสีย แต่ถูกสาปให้สลบเสียก่อน ภายหลังพระขันธกุมารหรือพระกาล 
เกิดความสงสารจึงชุบชีวิตให้พีนแล้วปล่อยกลับบ้านเมืองของตนไป เครื่องแต่งกายของกษัตริย์
ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครนี้ก็จะสวมชุดเข้มขาบเซ่นเดียวกันกับผู้แสดงโมงครุ่ม แต่ในมือจะถือคันศรและ 
ลูกศรเป็นอาวุธประจำกาย ในการปฏิบัติท่ารำก็จะมีการนำเอาลูกศรตีลงบนคันศรไปด้วย ส่วน 
เครื่องแต่งกายพระขันธกุมารหรือพระกาลนั้นจะแต่งกายได้ 2 แบบ ได้แก่ แต่งกายแบบยืนเครื่อง 
ครื่งท่อน คือ แต่งกายยืนเครื่องพระแต่ไม่สวมเสื้อ สวมชฎาขึ้รัก ผัดหน้าขาว และแต่งกายแบบ
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เทวดาตลก คือ สวมชุดเข้มขาบ แล้วสวมครุยเทวดาตลกและสวมลอมพอกแทนเทริด (แต่งกาย 
คล้ายอย่างกษัตริย์รอยเอ็ดเจ็ดพระนคร) ในการแสดงระฒงนีจะมุ่งเน้นท่ีความสนุกสนานและ
ความตลกขบขันเช่นเดียวกนกับโมงครุ่ม ความสนุกสนานน้ันจะอยู่ท่ีการสอดแทรกมุขตลกต่าง  ๆ
เข้าไปในบทเจาจาระหว่างตัวละครท้ังสองฝ่ายและการปฏิบัติท่าทางท่ีดูตลกขบขันของตัวละคร 
เช่น ท่าทางตอนท่ีบรรดากษัตริย์รอยเอ็ดเจ็ดพระนครถูกสาบจนสลบ ก็จะมีการนอนสลบในหลาย 
รูปแบบ ซึงเป็นท่าทางท่ีดูตลกขบขัน เป็นต้น นอกจากจะมุ่งเน้นท่ีความตลกขบขันความสนุกสนาน 
แล้วน้ันการแสดงระเบงยังมุ่งเน้นท่ีความพร้อมเพริยงในการปฎิบ้ติท่ารำของตัวละครด้วย

กุลาตีไม้ สันนิษฐานว่าไทยเรารับมาจากอินเดียตอนใต้ คำว่า “กุลา” น้ันก็เป็นซ่ือเรียกพวก 
แขกท่ีอาศัยอยู่ในประเทศไทย ซ่ึงแต่เดิมน้ันสันนิษฐานว่าการละเล่นกุลาตีไม้น้ีมาจากการละเล่นqj ร ร ่ จ่

“ทัโนฑรส” หรือระบำไม้ของอินเดียใต้น้ันเอง ซ่ึงลักษณะการแสดงก็คือผู้แสดง 8-10 คน จับกลุ่ม 
เป็นวงกลมแล้วเคล่ือนท่ีไปพร้อม  ๆ กับการร้องเพลงและตีไม้ท่ีถืออยู่ในมือประกอบจังหวะไปด้วย 
แต่เดิมบทร้องกุลาตีไม้น้ีน่าจะเป็นภาษาทมิฬ แต่ต่อมาไทยเราก็นำมาปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้เป็น 
ภาษาไทย โดยท่ีเน้ือความในบทร้องน้ันเป็นการกล่าวสรรเสริญพระมหากษัตริย์ของไทยท่ีทรงมี
พระบรมเดชานุภาพและมีศักดานุภาพมาก สามารถปกครองไพร่ฟ้าให้อยู่อย่างร่มเย็นเป็นสุขได้
ไม้ท่ีใช้ตีในกุลาตีไม้เรียกว่า “ไม้กำพต” ซ่ึงมีลักษณะเดียวกันกับไม้กำพตท่ีใช้ตีกลองในการแสดง 
โมงครุ่ม คือ เป็นไม้กระบองมีด้ามจับคล้ายกระบองของโขนยักษ์แต่ไม่ขว้ันเกลียว การตีไม้ประกอบ 
การร้องเพลงในกุลาตีไม้น้ันผู้แสดงจะสามารถตีไม้ได้ 16 คร้ัง ต่อการร้องเพลง 1 รอบ จึงจะตีไม้ได้ 
อย่างถูกต้อง และร้องเพลง 2 รอบต่อการปฏิบัติท่ารำ 1 ท่า ซึงท่ารำกุลาตีไม้ท่ีมีอยู,ในปัจจุบันมือยู, 
6 ท่า เคร่ืองแต่งกายกุลาตีไม้น้ีจะแต่งกายในชุดเข้มขาบและสวมเทริดเช่นเดียวกันกับผู้แสดงโมงครุ่ม 
และระเบง และในมือท้ังสองข้างก็จะถือไม้กำพตไว้สำหรับเคาะจังหวะ การแสดงกุลาตีไม้น้ีจะมุ่งเน้นท่ี 
ความสนุกสนานเช่นเดียวกันกับการละเล่นในลองชุดแรก แต่ความสนุกสนานของกุลาตีไม้น้ีจะอยู่ 
ท่ีการร้องเพลงและกระทุ้งเสียงในจังหวะท่ีร้องและลอยหน้าประกอบไปด้วย นอกจากนีผู้แสดงยัง 
ต้องแสดงให้เกิดความพร้อมเพรียงกันด้วย

แทงว ิไสย หรือ แทงป ีไสย น ี้ส ันน ิษฐานว ่าไทยเราร ับมาจากมลาย ู แทงว ิไสยน ีเป ็นการ
แสดงรำอาวุธหรือประอาว ุธของต ัวละคร 2 ตัว คำว่า “ว ิไสย" หรือ “ป ีไสย" ตามภาษามลายูน ัน
หมายถึง โล่ ซึ่งในอดีตโล่ก็เป็นอาวุธที่ใซ้ประกอบในการแสดงแทงวิไสยเช่นกัน การแสดงแทงวิไลยนี้
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สันนิษฐานว่าเป็นการแสดงท่ีเร่ิมมีมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายหลังจากท่ีมีการแสดง 
โมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม้แล้ว และน่าจะเป็นการแสดงท่ีประเทศราชนำเข้ามาถวายหรือนำเข้า 
มาร่วมแสดงในงานพระราชพิธีของหลวง การแสดงก็จะเป็นการประอาวุธของตัวละคร 2 ฝ่าย 
อาวุธท่ีใข้ก็จะใข้ได้ท้ังอาวุธส้ันและอาวุธยาว เช่น หอก ดาบ โล่ ง้าว ทวน เป็นต้น ผู้แสดงจะมี 
จำนวน 2 คน แต่งกายแบบเชียวกาง (ทวารบาลของจีน) ออกมาต่อล้ประอาวุธกันโดยเอาปลาย 
อาวุธแตะต่ายกันข้างขบบ้างข้างล่างบ้าง แล้วเต้นวนไปมาลักษณะเหมือนการรบในการแสดงงิว
ของจีนแต่ข้ากว่าการแสดงแทงวิไสยน้ีในอดีตจะมีการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงด้วย ซ่ึงเพลง 
ท่ีใช้บรรเลงประกอบได้แก่ เพลงกลม แต่ในปัจจุบันไม่มีปรากฏการแสดงแทงวิไสยท้ังน้ีเน่ืองมาจาก 
ในปัจจุบันพระราชพิธีของหลวงบางพิธีท่ีเคยมีการแสดงการละเล่นของหลวงแสดงสมโภชในงาน 
น้ัน  ๆ ได้หมดไป ทำให้การแสดงการละเล่นของหลวงลดน้อยลงไป และทำให้การแสดงแทงวิไลย 
น้ันสูญไปด้วยรวมท้ัง การแสดงแทงวิไสยน้ีเป็นการแสดงท่ีเร่ิมมีมาฑีหลังจากการแสดงโมงครุ่ม 
ระเบง และกุลาตีไม้ รวมท้ังการแสดงชุดน้ีใข้ผู้แสดงน้อย ทำให้หมดความน่าสนใจลงและไม่ได้รับ 
การสืบทอดต่อมาทำให้ในปัจจุบันไม่มีปรากฏการแสดงแทงวิไสยแล้ว

กระอ้ัวแทงควาย สันนิษฐานว่าคงจะมาจากการละเล่นของพวกทวายหรือมอญ เน่ืองจาก 
คำว่า "กระอ้ัว” น้ันไม่ใช้ภาษาไทยแต่เป็นภาษาทวาย ซ่ึงแต่เดิมกระอ้ัวแทงควายน้ีก็น่าจะเป็น 
การละเล่นท่ีบรรดาประเทศราชท่ีเข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของกษัตริย์ไทยล่งเข้ามาร่วมในงาน 
พระราชพิธีเช่นเดียวกันกับการแสดงชุดอ่ืน  ๆ ลักษณะของการแสดงน้ันคล้ายกับการแสดงละคร 
เน้ือเร่ืองกล่าวถึงสามีภรรยาคู่หน่ึง (นางกระอ้ัวและสามี) ออกตามล่าควาย เพ่ือจะนำตับควายมากิน 
การแสดงจะมุ่งเน้นท่ีความตลกขบขันของตัวละครท่ีว่ิงไล่แทงควายอย่างสนุกสนาน ผู้แสดงกระอ้ัว 
แทงควายน้ันจะใช้ผู้ชายแสดงท้ังหมด เป็นจำนวน 3-4 คน แสดงเป็นนางกระอ้ัว 1 คน สามีนาง 
กระอ้ัว 1 คน และแสดงเป็นควาย 1 หรือ 2 คนก็ได้ เคร่ืองแต่งกายก็จะแต่งกายสมจริงคือนาง 
กระอ้ัวและสามีจะแต่งกายอย่างซาวบ้าน ส่วนควายก็จะสวมชุดควาย การแสดงกระอ้ัวแทงควายน้ี 
เป็นการแสดงท่ีไม่มีระเบียบแบบแผนท่ีแน่นอนขัดเจนเพียงแต่มุ่งเน้นความสนุกสนานเท่าน้ันคล้าย 
กับการแสดงจำอวด และในปัจจุบันการแสดงกระอ้ัวแทงควายน้ีไม่มีปรากฏแสดงแล้ว ท้ังน้ีมี
ลาเหตุเดียวกันกับการแสดงแทงวิไสย กล่าวคือเป็นการแสดงท่ีไม่โบราณมากนัก เร่ิมมีมา'ในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ลักษณะของการแสดงไม,มีระเบียบแบบแผนท่ีแน่นอนขัดเจน และใช้ผู้ 
แสดงเป็นจำนวนน้อยทำให้ใม่มีการสืบทอดการแสดงต่อไปในปัจจุบัน แต่ทังนียังคงมีการแสดง,ของ



4 9 4

ซาวบ้านซ่ึงมีลักษณะการแสดงคล้ายกับการแสดงกระอ้ัวแทงควายน่ันคือ การแสดงกระอ้ัวแทงเสือ 
หรือบ้องตันแทงเสือ ทำให้สามารถพบเห็นรูปแบบการแสดงกระอัวแทงควายจากการแสดงประเภท 
น้ีได้เช่นกัน

จะเห็นได้ว่าการละเล่นของหลวงท้ัง 5 ชุด การแสดงท่ีได้กล่าวมาแล้วข้างต้นนันเป็นการ 
แสดงท่ีไทยเรารับเอามาจากต่างชาติหรือบรรดาประเทศราชแล้วเรานำมาพัฒนาปรับปรุงให้เป็น 
แบบแผนของไทยและแสดงอยู่ในงานพระราชพิธีท่ีสำคัญ  ๆ แต่ในปัจจุบันงานพระราชพิธีของหลวง 
บางพิธีเร่ิมหมดไปทำให้การละเล่นของหลวงลดน้อยลงไปด้วย แต่ท้ังน้ีในปัจจุบันยังคงมีการสืบทอด 
รูปแบบและวิธีการแสดงการละเล่นของหลวงเอาไว่ให้คงอยู่ โดยกรมคืลปากรซ่ึงเป็นหน่วยงานของ 
รัฐบาลท่ีทำหน้าท่ีอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะวัฒนธรรมของไทยทุกแขนงให้คงอยู่ ทำให้การละเล่นของdS จิ จิ «บ

หลวงน้ันยังคงได้รับการสืบทอดต่อมา และผู้วิจัยได้ทำการสืกษาการแสดงการละเล่นของหลวงท่ี 
จัดแสดงโดยกรมศิลปากรในปัจจุบันและพบว่าการละเล่นของหลวงท่ีลัดแสดงโดยกรมศิลปากรน้ี 
ประกอบไปด้วยกลุ่มผู้แสดง 2 กลุ่ม ได้แก่ 1 2

1. กลุ่มนักเรียน นักศิกษา และ'ข้าราชการครู'ของสถาบันนาฎดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร 
ซ่ึงผู้แสดงกลุ่มน้ีจะเป็นกลุ่มท่ีแสดงเพ่ือ'ปีกหัดส่ิงทีได้ร่ําเรียนมา ท้ังน้ีเน่ืองจากได้มีการบรรจุการละเล่น 
ของหลวงชุดโมงครุ่ม ระเบง กุลาตีไม้ ลงในหลักสูตรการเรียนการสอนของนักเรียนโขนในระตับช้ัน 
กลางปีท่ี 2 (เทียบเท่าช้ันมัธยมคืกษาปีท่ี 5) ของสถาบันนาฎดุริยางคศิลป๋และการคัดเลือกผู้แสดง 
ในกลุ่มน้ีก็จะคัดเลือกจากนักเรียนโขนในระตับช้ันกลางปีท่ี 2 ข้ึนไปมาเป็นผู้แสดง เน่ืองจากเป็น 
เด็กท่ีโตพอจะรับผิดชอบในการแสดงรวมท้ังยังได้เคยคืกษาการละเล่นของหลวงมาแล้ว จึงไม่ยาก 
ต่อการปีกซ้อมเพียงแต่นำมาทบทวนความจำ และปีกหัดความพร้อมเพรียงเท่าน้ัน

2. กลุ่มนาฏยศิลปิน แผนกนาฏดุริยางค์ สถาบัน'นาฏดุริยางคศิลป๋ กรมศิลปากร ผู้แสดง 

กลุ่มนี้เป็นผู้ที่มีหน้าที่แสดงนาฏยศิลป็ในงานของทางราชการ และเป็นศิลปินอยู่แล้ว ตังนั้นในการ 

แสดงการละเล่นของหลวงของผู้แสดงกลุ่มนี้ก็จะใช้ศิลปินโขนผู้ชายแสดงทั้งสิ้น

ลักษณะหรือวิธีการแสดงของกลุ่มผู้แสดงท้ัง 2 กลุ่มก็จะเหมือกันเน่ืองจากได้รับการถ่ายทอด 

มาจากที่เดียวกัน จะแตกต่างก็แต่ความพร้อมเพรียงหรือความสวยงามของท่าทาง ซึ่งกลุ่มนาฏยศิลปิน 

อาจจะทำให้สวยงามกว่ากลุ่มนักเรียน แต่ขั้นตอนในการแสดงหรือรูปแบบของการแสดงก็จะ
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เหมือนกัน และจากการคืกษาลักษณะรูปแบบการแสดงการละเล่นของหลวงแต่ละชุดการแสดงนัน 
ผลของการวิลัยพบว่า

การแสดงโมงครุ่ม เป็นการแสดงท่ารำประกอบการตีกลองโมงครุ่ม ท่ารำที,ปรากฏในการ 
แสดงโมงครุ่มในปัจจุบันมีอยู่เพียง 5 ท่าเท่าน้ันได้แก่ ท่าเทพพนม ท่าบัวตูม ท่าบัวบาน ท่าลมพัด 
และท่ามังกรฟาดหาง ซึงท้ัง 5 ท่าน้ีทือเป็นท่ารำหลัก1ในการแสดง ลักษณะการปฏิบัติท่ารำในการ 
แสดงก็จะปฏิบัติเป็นลักษณะของกลุ่มกระบวนท่ารำ ซ่ึงทุกท่ารำจะปฏิบัติตามขันตอนเหมือนกัน 
คือ ลำดับท่ี 1 ผู้แสดงยืนตรง ลำดับท่ี 2 ปฏิบัติท่ารำ (ปฏิปติทีละท่า เซ่น ท่าเทพพนม ท่าบัวตูม 
ฯลฯ) ลำดับท่ี 3 ยักตัวในลังหวะ "กัดท่าถัด" ลำดับท่ี 4 ผู้แสดงยืนตรง ลำดับท่ี 5 ผู้แสดงเอ้ียวตัวตี 
กลอง และลำดับสุดท้ายจบด้วยผู้แสดงยืนตรง การปฏิบัติต้ังแต่ลำดับท่ี 1-6 น้ี นับเป็น 1 กลุ่ม 
กระบวนท่ารำ ดังน้ันในโมงครุ่มจึงประกอบไปด้วย 5 กลุ่มกระบวนท่ารำและลักษณะของช่ือท่ารำ 
ท้ัง 5 ท่าของโมงครุ่มน้ีจะเป็นช่ือท่าท่ีพ้องจองกับช่ือท่ารำในแม่บทใหญ่และแม่บทเล็ก ซ่ึงถือเป็น 
แม่ท่ารำของละครไทย นอกจากน้ีวิธีการปฏิบัติท่ารำก็ยังมีลักษณะเหมือนกันเพียงแต่ในโมงครุ่มน้ี 
ผู้แสดงจะต้องถือไม้กำพตในมือ ดังน้ันผู้แสดงก็จะปฏิปติท่ารำท้ังท่ีมือถือไม้กำพตน่ันเอง นอกจาก 
การปฏิบัติท่ารำท้ัง 5 ท่าแล้วน้ันในการแสดงโมงครุ่มยังมีลักษณะเด่นหรอลักษณะท่ีสำคัญอีก 
ประการหน่ึงน่ันคือ การท่ีผู้แสดงปฏิบัติท่าเอ้ียวตัวตีกลองโมงครุ่ม ซ่ึงถือเป็นท่ารำท่ีสำคัญเซ่นกัน 
ผู้แลดงจะปฏิบัติท่าตีกลองน้ีเป็นจำนวน 4 คร้ัง ต่อการแสดงท่ารำหลัก 1 ท่ารำ ลักษณะของการใช้ 
เท้าในการปฏิบัติท่ารำของโมงครุ่มน้ันจะมืท้ังการยกเท้าด้านหน้าแบบโขนยักษ์ และการย่อขาเต็ม 
เหล่ียมเป็นหลัก สิงสำคัญในการปฏิปติท่ารำในโมงครุ่มอีกประการหน่ึงคือ เลียงสัญญาณซ่ึงเป็น 
เลียงของฆ้องโหม่ง ลักษณะของเลียงสัญญาณท่ีใช้บ่อยคือ การตีโหม่ง 2 คร้ัง (โมง-โมง) และการ 
รัวโหม่ง (โมง  ๆ  ๆ ) ทิศทางการเคล่ือนที,ของโมงครุ่มน้ีผู้แสดงจะไม่เคล่ือนที'หรือแปรแถว เพราะมี 
กลองโมงครุ่มต้ังอยู่กลางวงแสดง ดังน้ันจึงไม่สะดวกต่อการเคล่ือนท่ีลักเท่าไหร่นัก จะมืก็แต่การ 
หันหน้า หันหลังของผู้แสดงเท่าน้ัน ซ่ึงการหันหน้า หันหลังน้ีจะเป็นการหันเม่ือปฏิบัติท่าเอ้ียวตัวตี 
กลอง (หันหน้าตีกลอง 2 คร้ัง และหันหลังตีกลองอีก 2 คร้ัง รวมเป็น 4 คร้ัง) หากพิจารณาจาก 
ลักษณะของท่ารำรวมท้ังวิธีปฏิป้ติท้ังหมดในการแสดงโมงครุ่มแล้วจะพบว่า โมงครุ่มน้ีจะใช้พ้ืนฐาน 
ท่ารำของตัวโขนยักษ์มากกว่าของตัวละครอ่ืน ซ่ึงจะเห็นได้จากลักษณะของการใช้เท้า คือ การยก 
เท้า และย่อขาเต็มเหล่ียม ซ่ึงเป็นลักษณะการใช้เท้าหลักของการแสดงโมงครุ่ม ดังน้ันจึงน่าจะใช้ผู้ 
แสดงท่ีมืพ้ืนฐานการติกหัดโขนยักษ์มาแสดงโมงครุ่มมากกว่า การแสดงโมงครุ่มนีจะมุ่งเน้นทีความ 
สนุกสนานของการปฏิปติท่ารำของผู้แสดงประกอบการร้องประกอบจังหวะว่า ‘'กัดท่ากัด กัดท่ากัด
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ถัดท่าถัดท่าถัดท่าถัด” ผู้แสดงจะยักตัวไปตามจังหวะอย่างสนุกสนาน เม่ือผู้ชมได้ชมก็จะเกิดความ 
สนุกสนานร่วมด้วย

การแสดงระเบงน้ันลักษณะหรือวิธีการแสดงจะเหมือนกับการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว ผู้แสดง 
จะใช้ท่ารำส่ือความหมายตามบทร้อง เหมือนกับการรำตีบทฃองละครไทย ท่ารำหลักในการแสดงมี 
อยู่ 2 ท่ารำ ได้แก่ ท่าตีลูกศรบนคันศร และท่าถือลูกศรแขนถึงระดับเอง ซ่ึงท่ารำท้ัง 2 ท่าน้ีใช้แทน 
ความหมายในการเดินทางของตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครท่ีระหว่างเดินทางไปเขา 
ไกรลาสก็จะส่งเสียงดังเซ็งแซ่ไปเร่ือย  ๆ ส่วนลักษณะท่ารำของพระขันธกุมารหรือพระกาลนันจะเป็น 
ท่าทางหรืออากัปกริยาท่ีมุ่งเน้นความตลกขบขัน มีการเจรจาโต้ตอบกันระหว่างตัวละครทัง 2 ฝ่าย 
เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน ลักษณะเด่นท่ีปรากฏในการใช้ท่ารำของตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์
ร้อยเอ็ดเจ็ดพระนครน้ันก็คือ การยกเท้าหนีบน่อง ซ่ึงผู้แสดงจะยกเท้าข้ึนด้านช้างแบบยกเท้าใน 
ตัวละครตัวพระของละครไทย แต่ในขณะท่ียกน้ันก็จะปฏิษัติกริยาท่ีเรียกว่า “การหนีบน่อง'' ด้วย 
น่ันคือการยกขาท่อนล่างข้ึนให้หนีบติดกับขาท่อนบน แต่ไม่ให้หน้าขาน้ันยกสูงจนเกินไป ลักษณะ 
การยกเท้าแบบน้ีถือเป็นเอกลักษณะสำคัญของการแสดงระเบง ซ่ึงการยกเท้าและหนีบน่องข้ึนน้ี
เป็นการทำให้ผู้แสดงสามารถปฎิษัติท่ารำได้อย่างพร้อมเพรียงกันมากข้ึน นอกจากน้ีในการแสดง 
ระฌงยังมีการยึดหลักการเคล่ือนท่ีตามรูปแบบฃนบธรรมเนียม หรือจารีตในการแสดงของไทยด้วย 
คือ ผู้แสดงจะเช้าขวา-ออกซ้าย และเคล่ือนท่ีไปทางซ้ายมือของตนเสมอ หากพิจารณาจาก 
ลักษณะของท่ารำท้ังหมดในการแสดงระเบงแล้วจะพบว่าผู้ท่ีแสดงระเบงควรจะเป็นผู้ท่ีมีพ้ืนฐาน 
ทางด้านโขนพระหรือเป็นตัวละครตัวพระมากกว่าตัวละครอ่ืน ท้ังน้ีเน่ืองจากลักษณะของท่ารำ 
เซ่น การยกเท้า การถือศร การรำเพลงเชิดท้ายการแสดงเป็นลักษณะของการรำของตัวพระท้ังส้ิน 
แต่ท้ังน้ีในปัจจุบันผู้แสดงระเบงก็จะมีท้ังโขนพระ โขนยักษ์และโขนลิงผสมกัน เน่ืองจากมีผู้แสดงท่ี 
เป็นโขนพระไม่เพียงพอรวมท้ังการแสดงระเบงก็เป็นการแสดงท่ีมุ่งเน้นความสนุนสนานความตลก 
ขบขัน ดังน้ันจึงต้องอาศัยปฏิภานไหวพริบของผู้แสดงในการเจรจาโต้ตอบมุขตลกต่าง  ๆ ซ่ึงผู้แสดง 
ในโขนลิงจะเป็นผู้ท่ีสามารถปฏิบัติตรงส่วนน้ีได้ดี ดังน้ันในปัจจุบันผู้แสดงระเบงจึงไม่มีการจำกัด 
ว่าจะต้องใช้ผู้แสดงประ๓ทหรือท่ีเป็นโขนตัวใด เพราะผู้แสดงโขนทุกคนลามารถแสดงได้เซ่นกัน
เพียงแต่ผู้แสดงจะต้องสามารถแสดงให้พร้อมเพรียงและสามารถทำให้ผู้ซมเกิดความสนุกสนาน 
และมีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดงด้วย
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การแสดงกุลาตีไม้ เป็นการแสดงการตีไม้กำพตประกอบการร้องเพลง ซ่ึงบทร้องจะเกียว 
กับการสรรเส'ริญถึงศักดานุภาพของพระมหากษัตริย์ไทย ท่ารำท่ีใช้ในการแสดงกุลาตีไม้นีมีทังหมด 
6 ท่ารำ ได้แก่ ท่าน่ังคุกเข่าตบมือ ท่าน่ังคุกเข่าตีไม้ ท่าตีไม้เดินเป็นวงกลม ท่ากางแขนตีไม้ ท่าตีไม้ 
ระหว่างคู่ และท่าตีไม้สลับบน-ล่างระหว่างคู่ ลักษณะของท่ารำกุลาตีไม้ทังหมดนีจะเป็นท่าทางที 
ง่าย  ๆ และเรียงลำดับท่าจากระดับต่ําไปหาสูง ในการปฏิบัติท่ารำนีผู้แสดงจะเคล่ือนทีเป็นวงกลม 
ไปพร้อม  ๆ กับการตีไม้ ซ่ึงจะเร่ิมเคล่ือนวงไปทางซ้ายมือของผู้แสดงก่อนเสมอแล้วถึงค่อยเคล่ือน 
กลับมาทางขวามือของผู้แสดง ส่วนการตีไม้ประกอบการร้องเพลงน้ันจะสามารถตีไมืใด้ 16 คร้ัง ซึง 
การร้องเพลง 1 รอบ ใน 1 ท่ารำจะร้องเพลง 2 รอบเสมอ (หมายถึงปฏิบัติท่ารำ 1 ท่าจะตีไม้ใด้ 32 
คร้ัง และการตีไม้น้ีไม้ท่ีกระทบกันจะต้องไขว้กันเป็นรูปกากบาทเสมอ ลักษณะการใช้เท้าท่ีสำคัญ 
ในการแสดงกุลาตีไม้ คือ การเดินตีนเต้ีย (การเดินย่อขาให้มากท่ีสุด) สลับกับการยืดยุบในตอน 
เปล่ียนทิศการเคล่ือนวง เช่น ผู้แสดงเคล่ือนวงไปทางซ้ายมือครบ 16 จังหวะ (ร้องเพลง 1 รอบ) 
แล้วจะเคล่ือนท่ีกลับไปทางขวาผู้แสดงจะยืดตัวข้ึนพร้อมท้ังยุบตัวลงอย่างรวดเร็ว และพร้อมเพรียง 
กันแล้วจึงเดินตีนเต้ียเคล่ือนวงไปทางขวาอีก 16 จังหวะ เป็นต้น ผู้แสดงจะเดินแบบน้ีไปจนจบการ 
แสดง ซ่ึงการเดินในกุลาตีไม้น้ีจะมีการก้าวเท้าไขว้ใปด้านหน้าและก้าวเท้าไปด้านข้างสลับกัน การ 
ก้าวเท้าจะเร่ิมด้วยการใช้เท้าซ้ายก้าวก่อนเสมอ และจะนับจังหวะด้วยการยึดเอาเท้าซ้ายเป็นหลัก 
เสมอ หากพิจารณาจากลักษณะการใช้ท่ารำต่าง ใๆนกุลาตีไม้แล้วน้ันจะพบว่า มีการใช้พ้ืนฐาน 
ของท่ารำ และแนวทางในการนับจังหวะตามแบบของโขนลิง ไม่ว่าจะเป็นการเดินตีนเต้ีย หรือการ 
นับจังหวะโดยยึดเอาเท้าซ้ายเป็นหลักก็ตาม ล้วนแล้วแต่เป็นลักษณะของโขนลิงท้ังส้ิน ดังน้ัน 
ผู้แสดงกุลาตีไม้จึงควรท่ีจะเป็นผ้ท่ีมีพ้ืนฐานการแกหัดโขนลิง ซ่ึงจะทำได้สามารถปฦบัติท่ารำได้ดี
‘บ  จ ่ ‘ม ํ ฬ ่ c ü

รวมท้ังลักษณะของการแสดงกุลาตีไม้เป็นการแสดงที,มุ่งเน้นความสนุกสนานของผู้แสดงในการร้อง 
เพลง และกระทุ้งเสียงให้ตรงตามจังหวะรวมท้ังการใช้หน้า (ลอยหน้า) ให้ดูตลกขบขัน ทำให้ผู้ชม 
เกิดความสนุกสนานตามไปด้วย แต่ท้ังน้ีในปัจจุบันผู้แสดงการละเล่นของหลวงทุกชุดไม่ว่าจะเป็น 
โมงครุ่ม ระเบง หรือกุลาตีไม้ ก็จะใช้ผู้แสดงกลุ่มเดียวกัน ซ่ึงก็'จะมีท้ังโขน พระ ยักษ์ และลิง ปนกัน 
ไป ดังน้ันในปัจจุบันจึงไม่มีการจำกัดว่าจะต้องใช้ผู้ใดแสดง เพราะทุกคนก็สามารถแสดงได้ แต่จะ 
ต้องมีการแกหัดให้เกิดความพร้อมเพรียงกันและสามารถแสดงได้อย่างสนุกสนานด้วย

การแสดงแทงวิไสย เป ็นการแสดงการรำอาวุธของต ัวละคร 2 ตัว ซ ึ่งจะใช้ผ ู้ชายแสดง
อาวุธท ี่ใช ้ก ็จะม ีท ั้งอาวุธล ันและอาวุธยาว เช่น ง้าว หอก ทวน ดาบ และโล่ เป็นต้น ในป ัจจ ุบ ันไม ่ม ี
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การแสดงแทงวิไสยแล้วทำให้ลักษณะวิธีการแสดงรวมทังท่ารำไม่มีการสืบทอดต่อมา แต่จากการ 
ศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่าง  ๆ ทำให้สามารถอนุมานได้ว่า ลักษณะของท่ารำในการแสดงแทงวิไสยน้ี 
น่าจะมีลักษณะการใช้ท่ารำอาวุธยาวซ่ึงเป็นแม่ท่าในการรำอาวุธของไทย มีอยู่ 5 ท่ารำหลัก ได้แก่ 
ท่านาคเก้ียว ท่าหงลัสองคอ ท่าปลอกข้าง ท่าชิงคลอง (1, 2) และท่าผ่าหมาก ทัง 5 ท่ารำนีเปรียบ 
เสมือนแม่ท่าในการรำอาวุธของไทยท้ังส้ิน ไม่ว่าจะเป็นการรำอาวุธของตัวละครในละครใน เซ่น 
อิเหนา หรือตัวละครในละครพันทาง เซ่น สมิงพระราม ท่ารำท่ีตัวละครใข้ก็จะตัดแปลงเพ่ิมเติมมา 
จากแม่ท่าท้ัง 5 ท่าน้ีเสมอ ตังน้ันจึงพอท่ีจะอนุมานได้ว่าในการแสดงแทงวิไลยก็น่าจะใช้แม่ท่าท้ัง 
5 ท่าน้ีประกอบอยู่ในการแสดงเซ่นกัน เพราะเป็นเร่ืองของการรำอาวุธเหมือนกัน นอกจากนีใน 
ท่ารำกระบวนไม้รบจีน ซ่ึงมีปรากฏอยู่ในการแสดงละครพันทางตอนสมิงพระรามรบกามนี ก็น่าจะ 
เป็นท่ารำท่ีคงจะมีปรากฏอยู่ในการแสดงแทงวิไสยได้เซ่นกัน เน่ืองจากท่ารำกระบวนรบไม้จีนใน
สมิงพระรามรบกามนีน้ันเป็นท่ารำอาวุธยาวท่ีตัดแปลงมาจากแม่ท่าท้ัง 5 ท่า ตังกล่าวข้างต้นแล้ว 
ปรับปรุงให้มีลักษณะเป็นของจีน เซ่น การใช้มือจีน การยกเท้าแบบจีน เป็นต้น และในการแสดง 
แทงวิไสยมีลักษณะเป็นการผสมผสานศึลปะไทยกับจีนเข้าไว้ด้วยกันน้ันคือ การแต่งกายแบบ 
เช่ียวกาง (นายทวารบาลของจีน) ตังน้ันลักษณะท่ารำในไม้รบจีนก็น่าจะสามารถใช้ในการแสดง 
แทงวิไสยได้ ท้ังน้ีลักษณะของท่ารำตังท่ีได้กล่าวไปข้างต้นน้ันเป็นเพียงการอนุมานจากข้อมูลความ 
น่าจะเป็นเท่าน้ันเพราะในปัจจุบันไม่มีการแสดงแทงวิไสยแล้ว ทำให้ไม่สามารถทราบลักษณะของ 
ท่าท่ีแน่ซัดได้ ซ่ึงข้อมูลจากการอนุมานน้ีก็น่าจะเป็นแนวทางในการศึกษาเก่ียวกับการแสดง
แทงวิไสยต่อไปได้

การแสดงกระอ้ัวแทงควาย เป็นการแสดงท่ีมีร่ืองราวเป็นละครแต่จะมุ่งเน้นท่ีความสนุกสนาน 
ความตลกขบขันเหมือนกับการแสดงจำอวด กระอ้ัวแทงควายน้ีจะใช้ผู้ชายแสดงท้ังหมด จำนวน
3-4 คน สมมติตนเป็นตัวละครต่าง  ๆ ตามเน้ือเร่ืองกระอ้ัวแทงควายในปัจจุบันไม่มีการแสดงกระอ้ัว 
แทงควายแล้ว ทำให้ใม่มีการสืบทอดลักษณะของวิธีการแสดงหรือท่าทางต่าง  ๆ ในการแสดงเอาไว้ 
รวมท้ังลักษณะของท่าทางการแสดงกระอ้ัวแทงควายก็ไม่เป็นระเบียบแบบแผน ไม่มุ่งเน้นท่ารำ
เหมือนอย่างระเบงทำให้การแสดงสูญไป แต่จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่าง  ๆทำให้พอจะอนุมาน 
ถึงลำตับข้ันตอนในการแสดงได้ตังน้ี เร่ิมต้นด้วยนางกระอ้ัวและสามีเดินตามหาควายจบพบ ข้ันท่ี 
สองนางกระอ้ัวและสามีเข้าต่อล้กับควาย (ไล่แทงควาย) และข้ันสุดท้ายคือ นางกระอ้ัวและสามีว่ิง 
ไล่ตามควายไปเร่ือย  ๆ ซ่ึงลักษณะการแสดงท้ัง 3 ข้ันตอนน้ีเป็นการแสดงท่ีมุ่งเน้นความตลกขบขัน
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หรืออากัปกริยาท่าทางของตัวละครท่ีแสดงออกอย่างตลกขบขัน เซ่น ท่าตกใจของนางกระอัวแทงควาย 
ท่าไล่ตามควายหรือท่านางกระอ้ัวถูกควายไล่ขวิดจนผ้าห่มหลุด เป็นต้น ตังนันท่าทางต่าง  ๆ จึงเป็น 
ท่าท่ีอิสระไม่ตายตัว แต่ท่ีสำคัญคือจะต้องมีท่าแทงควาย ซ่ึงจะแทงแบบใด ท่าใดก็ไต้ไม่จำกัด 
ขอให้เป็นท่าท่ีดูตลกขบขันเท่าน้ัน ลักษณะของการแสดงกระอ้ัวแทงควายรวมถึงสำตับขันในการ 
แสดงตังกล่าวข้างต้นน้ันเป็นเพียงท่าทางท่ีอนุมานข้ึนจากข้อมูลต่าง  ๆ ถึงความน่าจะเป็นเท่านัน 
แท้จริงการแสดงกระอ้ัวแทงควายน้ันแสดงอย่างไรไม่มีหลักฐานที,แน่ชัด แต่คงจะเป็นการแสดงท่ี
มุ่งเน้นความสนุกสนานเป็นหลักมากกว่าการมุ่งเน้นไปท่ีท่ารำ ซ่ึงการอนุมานในคร้ังน้ีก็เป็นแนวทาง 
สำหรับการศึกษาเก่ียวกับกระอ้ัวแทงควายต่อไปในอนาคตเช่นเดียวกันกับการศึกษาแทงวิไสย 
เพราะการแสดงท้ังสองประ๓ทน้ีสูญไปและไม่มีการแสดงแล้วในปัจจุบัน

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเก่ียวกับการละเล่นของหลวง ดังท่ีไต้วิเคราะห์และพรรณนามา 
แล้วข้างต้นน้ัน พบว่า

1. การละเล่นของหลวงเป็นภาพสะท้อนท่ีแสดงให้เห็นถึงความม่ันคงและความย่ิงใหญ่ 
ของแผ่นดินและพระมหากษัตริย์ไทย กล่าวคือการมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีน้ันในสมัยโบราณ 
ถือเป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติของพระมหากษัตริย์ดังน้ันในสมัยใดท่ีมีการจัดงานพระราชพิธีบ่อย 
และมีมหรสพสมโภชแสดงในงาน ก็แสดงว่าสมัยน้ันมีความเป็นปีกแผ่นม่ันคงและมีความเจริญรุ่งเรือง 
อย่างมาก

2. ชุมชนนานาชาติหรือบรรดาประเทศราชเป็นปัจจัยผลักดันท่ีทำให้เกิดการละเล่นของหลวง 
ข้ึน กล่าวคือเม่ือมีผู้คนต่างชาติต่างภาษาเข้ามาอาศัยอยู่ในประเทศไทยรวมท้ังบรรดาประเทศราช 
ของไทยท่ีพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของกษัตริย์ไทยน้ันล้วนแล้วแต่มีศิลปะวัฒนธรรมท้ังนาฏยศิลป็ 
การละเล่นเป็นของตน และเม่ือไต้มาอยู่ในเมืองไทยนาฏยศิลป๋ของซนชาติเหล่าน้ันก็ไต้รับการปรับ 
ปรุงเปล่ียนแปลงให้มีลักษณะตามไทยจนกลายเป็นนาฏยศิลป็ของไทยไปรวมท้ังการละเล่นของ 
หลวงด้วยเช่นกัน

3. การละเล่นของหลวงเป็นการแสดงท่ีมีความสำคัญ จึงมีการสืบทอดมายาวนานกว่า 
650 ปี นับเป็นการแสดงท่ีมีประ1วัติความเป็นมายาวนานก1ว่าการแสดงอ่ืน  ๆ ในโลก และเป็นการ
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ลืบทอดท่ีไม,ขาดช่วง โดยการสืบทอดน้ีจะเร่ิมอยู่ในราชสำนักเร่ือยมาจนถึงหน่วยงานท่ีรับผิดชอบ 
การแสดงของทางราชการในปัจจุบัน ได้แก่ สถาบันนาฎดุริยางคคืลปั กรมคืลปากร

4. วิวัฒนาการของนาฏยศิลป็ไทยประเภทละครโขน ส่วนหน่ึงได้รับอิทธิพลมาจาก 
การละเล่นของหลวง กล่าวคือการแสดงระเบงน้ันมีลักษณะของการแสดงท่ีเป็นเร่ืองราว มีการ 
ดำเนินเร่ืองราวตามลำดับข้ันคือ เร่ิมเร่ือง ตอนกลาง และตอนจบ ซ่ึงการแสดงละครน่าจะได้รับ 
อิทธิพลมาจากการแสดงระเบงเช่นกัน หรอในการแสดงโมงครุ่มซ่ึงเป็นการแสดงแม่ท่าต่าง  ๆ โขน 
น่าจะได้รับอิทธิพลเร่ืองของแม่ท่ามาจากโมงครุ่มได้

5. การละเล่นของหลวงเป็นการแสดงท่ีมีแบบแผนรูปแบบการแสดงท่ีชัดเจนเป็นระเบียบ 
ถึงแม่ในช่วงระยะเวลาท่ีผ่านมาจะมีการปรับปรุงหรอเปล่ียนแปลงบ้าง แต่องค์ประกอบหลักท่ีสำคัญ 
เช่น ท่ารำ จังหวะ ดนตรี การแต่งกาย ยังคงอยู่

6. การแสดงท่ีไม่มีรูปแบบหรือแบบแผนวางไว้อย่างชัดเจนมักจะสูญหายได้ง่าย กล่าวคือ 
ในกรณีการแสดงแทงวิไสยและกระอ้ัวแทงควาย การละเล่นของหลวงท้ัง 2 ชุดน้ีไม่มีรูปแบบหรือ 
แบบแผนของท่ารำท่ีแน่นอนชัดเจน แทงวิไสยเป็นการประอาวุธของตัวละคร 2 ตัว ส่วนกระอ้ัวแทง 
ควายน้ันแสดงคล้ายจำอวดมุ่งเน้นท่ีความสนุกสนาน ทำให้การแสดงท้ัง 2 ชุดน้ีไม่ได้รับการสืบ 
ทอดรูปแบบท่ีแน่ชัดมาจนถึงปัจจุบัน รวมท้ังจำนวนของผู้แสดงก็เป็นปัจจัยหลักในการผลักดันให้ 
การแสดงน้ันคงอยู่หรือสูญหายไปเช่นกัน กล่าวคือแทงวิไสยและกระอ้ัวแทงควายน้ีเป็นการแสดงท่ี 
ใช้ผู้แสดงน้อย ไม,เหมือนกับโมงครุ่ม ระเบง และกุลาตีไม่ ซ่ึงใช้ผู้แสดงเป็นจำนวนมาก การแสดงจึง 
เป็นท่ีน ่าสนใจมากกว่า และมีผู้ลืบทอดมากกว่า ทำให้แทงวิไสยและกระอ้ัวแทงควายสูญไป

7. การลืบทอดการแสดงการละเล่นของหลวงโดยการร ก หัดการแสดงไม ว่่าจะเป็นการ‘รก 
หัดท่ารำ ‘รก การร้องประกอบจังหวะ เป็นกระบวนการท่ีทำให ้การละเล่นของหลวงคงอยู่ 8

ร '8. งานพระราชพิธีบางอย่างเลิกปฏิบัติไป เช่น พระราชพิธีโสกันต์ ดังน้ันการละเล่นของ 
หลวงก็ค่อย  ๆ สูญไปด้วย เพราะเม่ือไม่มีการจัดงานพระราชพิธีก็ไม่มีการแสดงการละเล่นของหลวง
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และเพิ่มบทบาทการแสดงเพื่อเป็นการอนุรักษ์ให้การแสดงอยู่ต่อไป

9. ในปัจจุบันการละเล่นของหลวงมีการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต เซ่น การแสดงโมงครุ่ม 
ในอดีตจะปรากฏมีท่ารำเป็นจำนวนมากกว่า 20 ท่า แต่ในปัจจุบันเหลือเพียง 5 ท่ารำเท่านัน มังนี 
เพื่อให้การแสดงนั้นสันและกระชับมากขึ้น รวมทั้งเพื่อให้เป็นแบบแผนหรือเป็นรูปแบบเดียวกัน
ลำหรับนำ1ไปสอนนักเรียนนักพีกษา ในสถาบันนาฏดุริยางคดีลป็

การละเล่นของหลวงถือเป็นภาพสะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองของแผ่นดินไทยในด้านต่าง  ๆ
ไม่ว่าจะเป็นด้านการเมือง การปกครอง การเศรษฐกิจ เป็นต้น โดยเฉพาะเป็นภาพที่สะท้อนให้เห็น 
ถึงความยิ่งใหญ่ของพระมหากษัตริย์ที่ทรงมีพระบรมเดชานุภาพและศักดานุภาพมากมาย มีบรรดา 
ประเทศราชเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารมากมาย และได้นำการแสดงของตนมาร่วมแสดงในงาน 
พระราชพิธีของหลวง เพื่อเป็นการแสดงความจงรักภักดีต่อแผ่นดินและพระมหากษัตริย์ไทย ทำให้ 
การละเล่นของหลวงเข้ามามีบทบาทสำคัญในการทำหน้าที่เป ็นมหรสพสมโภชของหลวงเคียงคู่ 
สถาบันพระมหากษัตริย์เรื่อยมา แต่เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงไปความเชื่อในเรื่องของการประกอบ 
พิธีกรรมเปลี่ยนไป ทำให้พิธีกรรมบางอย่างเลิกปฏิบัติรวมทั้งเกิดความต้องการนาฏยดีลป๋ไทยใน 
รูปแบบอื่นหรือมีนาฎยดีลป๋ไทยชนิดใหม่เกิดขึ้น จึงทำให้การละเล่นของหลวงถูกลดความสำคัญลง 
ไม่มีแสดงประกอบในงานพระราชพิธีเหมือนอย่างอดีต จะมีก็แต่เป็นการแสดงเพื่อสาธิตนาฏยดีลป๋ 
ไทยในราชสำนักเพื่อให้เยาวชนหรือผู้สนใจได้ซมเท่านั้น ส่งผลให้การละเล่นของหลวงบางชุดการ 
แสดงนั้นสูญหายไปด้วย เซ่น แทงวิไสย และกระอั้วแทงควาย ในปัจจุบันไม่มีแสดงแล้ว เป็นต้น 
นอกจากการละเล่นของหลวงบางชุดการแสดงจะสูญหายไปบ้างแล้ว สำหรับการแสดงที่ยังคงเหลือ 
อยู่และได้รับการสืบทอดต่อมาจนถึงในปัจจุบัน ลักษณะของการแสดงก็ถูกพัฒนาปรับปรุงเรื่อยมา 
เพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัย ดังนั้นรูปแบบหรือองค์ประกอบในการแสดงจึงมีการเปลี่ยนแปลงไป 
ถึงแม้ว่าจะมีหน่วยงานของทางราชการเข้ามาดูแลการแสดงเหล่านี้แทนสถาบันพระมหากษัตริย์ก็ 
ตาม แต่การละเล่นของหลวงก็ยังคงมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ทำให้เกิดมีรูปแบบที่ 
แตกต่างกันไป แต่ลักษณะหรือโครงสร้างของการแสดงยังคงเดิม ซึ่งหากเป็นเซ่นนี้ต่อไปก็อาจจะทำ 
ให้รูปแบบการแสดงการละเล่นของหลวงที่แท้จริงสูญหายไป ท้ัง  ๆ ที่การละเล่นของหลวงนีถือเป็น 
มหรสพสมโภชที่แสดงถึงความรุ่งเรืองของแผ่นดินและพระมหากษัตริย์ไทย มีประ1ว้ติยาวนานอยู่

ดังน้ันบทบาทหน้าท่ีของการละเล่นของหลวงในฐานะมหรสพสมโภชในงานพระราชพิธีจึงลดลงไป
dé
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เคียงข้างชาติไทยตลอดมา นับเป็นสมบ้ติลํ้าค่าทางนาฏยคีลป๋ไทยอีกประ๓ ทหนึ่งที่คนไทยทุกคน 
และหน่วยงานทุกหน่วยงานควรช่วยกันรักษาและอนุรักษ์ให้คงรูปแบบเดิมเอาไว้ลืบต่อไป

ขอเสนอแนะ

ควรมีการคีกษาเกี่ยวกับเรื่องของมหรสพสมโภชของหลวงประเภทอื่นที่กำลังสูญหายไป 
เช่น การรำเสนงในพระราชพิธีตรืยัมปวาย, การรำพัดซาในพระราชพิธีคเซนทรศว์สนาน เป็นต้น ซ่ึง 
มหรสพสมโภชเหล่านี้ล้วนเป็นนาฏยศิลป็แบบโบราณที่อยู่เคียงคู่กับแผ่นดินไทยเรื่อยมา แต่ในปัจจุบัน 
เริ่มสูญหายไปบ้างแล้ว ทำให้เยาวชนรุ่นหลังต่อไปไม่รู้จักการแสดงเหล่านี้ ทั้ง  ๆ ที่การแสดงเหล่านี้ 
นั้นล้วนเป็นภาพสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของนาฏยศิลป๋กับพระราชพิธีและความสัมพันธ์ใน 
ด้านอื่น  ๆ เช่น ความสัมพันธ์ของนาฏยคีลป็กับคติความเชื่อของคนไทย ความสัมพันธ์ของนาฏยศิลป็ 
กับระบบซนชั้นในสังคม เป็นต้น ดังนั้นจึงควรที่จะมีการคีกษๆเกี่ยวกับมหรสพสมโภชของหลวงต่อไป 
ตามที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น เพื่อให้การแสดงหรือมหรสพสมโภชเหล่านี้ยังคงอยู่คู่กับชาติไทยลืบต่อไป
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